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Szipéces Krisztina

Valami, ami élni segit

Bevezetés Chilf Maria munkéihoz

Chilf Méaria egyidds velem: 1966-ban szUlettlink; valahol az Ut felénél, életlink
derekan jarunk. Ez az a pillanat, amikor a szlletés és a halal egyforma tavolsag-
ba kerll. A hosszU eszmélési folyamat utan a tapasztalatok mintédzatokka rogzul-
nek, a kutatas fazisat a megértésé koveti, majd megint az elbizonytalanodésé,
midén a vizsgalt terlleteken addig ismeretlen mélységek nyilnak. Az élet korai
szakaszéban bevésédott képek, szinek, szagok és izek, benyomésok és
érzelmek, az érzékek Utjan szerzett tapasztalatok megerésddnek és felulirjak a
hosszu ideig tanult, de sokszor hamis ismereteket; el6térbe 1ép az intuitiv mddon
szerzett, a valésag egészére vonatkoz6 tudas a mesterségesen konstrudlt,
részproblémakra koncentrald tedriakkal szemben. Az élet Iényegének felis-
meréséhez és megbecslléséhez az érzelmi veszteségek, a haldllal valé szem-
besulés is hozzajarul - ahogy a mesék hése is az élet vizével tér tér vissza a halal
birodalmabdl, miutan bejéarta a pokol ismerds tajait, az oda vezetd folydkat,

hidakat, tengereket, erddket és szakadékokat.

Chilf Maria most megjelend, elsé monografiaja a mlvész két évtizedes palydjat te-
kinti &t tobb szerzé kilonbozé mUfaju szévegeinek segitségével, melyek mas-mas
aspektusbdl kozeliik meg Chilf érzékeny, mégis erételjes és egyéni mlvészetét. A
konyv egyik elézménye a Szortsey Gabor mlvészetét és személyiségét bemutato,
2008-ban megjelent posztumusz kotet." Chilf Maria 1989-ben, Szortsey utan
koltozott Marosvasarhelyrél Budapestre; életik és mUvészetik a kovetkezd
évtizedekben elvélaszthatatlanul ¢sszefonddott, igy Szortsey sajatos személyisége,
l4tasmaddja, melyben a mlvészet egzisztencidlis jelentéséggel birt, egyben Chilf
szellemi, mlvészi kornyezetét is meghatérozta. ,Szortsey nem azért emigralt, hogy
egy bezért szobaban folytassa életét. O az élet és a muivészet kozéitti «Grok aramids»
(a fluxus attitlid) hive volt, és ezt életvitelében is gyakorolta'? Szortseyt mindvégig a
szabad, a konvenciondlistél merdben eltéré gondolkodés és ironikus vilaglatas jelle-
mezte, amely azonban a hétkdznapi élet dolgaival szembeni egyre sulyosabb
rezisztenciaval tarsult. A vilagtol vald fokozatos elidegenedése tragikus on-
gyilkosséaggal zarult 2004-ben. Chilf Maria mlvészete az azdta eltelt idében az
onvizsgalat, az emlékezés és a terapia eszkoze is lett, ily moédon még szorosabban

1 Szortsey Gabor (1951-2004), 2B Kulturélis és Mvészeti Alapitvany, Budapest, 2008.
2 Antik Sandor: In memoriam Szértsey Gabor. Az élet ‘6rék dramldsénak” kudarca, In: 1.m., 50. o.

Krisztina Szipécs

Something that Helps Us Live

Introduction to the works of Méria Chilf

Méria Chilf is the same age as me: we both were born in 1966, and are some-
where at the half-point on the road, at the mid-point of our lives. This is the time
when birth and death are at the same distance. After a long period of awakening,
experiences coagulate into patterns, the phase of searching is replaced by that
of understanding, then another period of uncertainness follows, when new, yet
unknown depths open in investigated territories. Sensory experiences gathered in
the early stages of life, the embedded pictures, colours, smells and tastes,
impressions and emotions strengthen and overwrite the carefully learned, but
often false statements; intuitively acquired knowledge that concerns reality as a
whole comes to the fore, as opposed to artificially constructed theories focusing
on partial problems. Emotional losses and the encounter with death also con-
tribute to the recognition and appreciation of the essence of life - like the hero of
fairytales who comes back from the realm of death with the water of life, after
wandering all over the familiar landscapes of hell, the rivers that lead there,
bridges, seas, forests and precipices.

This first monograph of Méaria Chilf offers a survey of the artist's two-decade long
oeuvre. Writings of various genres approach different aspects of Chilf's sensitive,
yet powerful and highly individual art. An antecedent to this publication is the
posthumous book presenting Gabor Szortsey's art and personage, published in
2008." Chilf moved to Budapest from Targu Mures in 1989, following Szértsey.
Their life and art intertwined inseparably in the coming decades; Szortsey's par-
ticular personality and point of view, in which art had existential importance, also
became Chilf's spiritual and artistic milieu. 'Szértsey didn't immigrate in order to
continue his life in a closed room. He believed in the ‘eternal flow’ between life
and art (the attitude of Fluxus), and he also practiced it through his way of life".?
Characteristic of Szortsey was his free way of thinking, far from convention, and
his ironic view of the world, which also meant a constantly deepening resistance
to the issues of everyday life. This gradual process of alienation from the world
ended with a tragic suicide in 2004. Since then, Maria Chilf's art also became an

1 Gabor Szértsey (1951-2004). 2B Kulturdlis és Mvészeti Alapitvany [2B Cultural and Art Foundation],
Budapest, 2008

2 Séandor Antik: "In memoriam Szortsey Gabor. Az élet ‘0rok aramlaséanak’ kudarca' [The failure of the
"eternal flow" of life]. In: Ibid., p. 50.



kotédik mlvészi szubjektumahoz, az 6t foglalkoztatd kérdésekhez. A belsé tartal-
mak kifejezésének legkdzvetlenebb eszkéze a rajz, melyet Chilf — mas mlifajokba
tett kirandulasok mellett — mivészi palyaja kezdete 6ta magas szinvonalon, folya-
matosan gyakorol.

Chilf, alapveté kivancsisdganak engedve, kamaszkoratdl egyfajta kutatdi, ter-
mészettudomanyos attitliddel kozelit az élet jelenségeihez, de a biztosnak hitt allita-
sokat hamar &rnyaltta tette szamara is az Uj fizika hatarozatlansagi elve: a mikrovilag
Ujfajta torvényei, koztik a plurdlis vildgegyetemet tételezd, messzemend
kovetkeztetések. Chilf ugyanakkor tisztdban van azzal is, hogy az intuicié és
érzelmek nélkuli, részletekben elmertlé tudomanyos vizsgélddas sem vezethet
eredményre, hiszen sokszor nem képes a dolgok Iényegét meglatni. Munkainak igy
allando elemévé valt a megismerés iranti szkepticizmus, melynek a nézé elbizony-
talanitdsa, muveinek formai és jelentésbeli ambivalenciaja révén ad hangot.

A kilencvenes évek elején szlletett legkorabbi muvei a természetes és a mester-
séges anyagok, a természeti és az épitett kdrnyezet ellentéteire épitd, szokatlan
tarsitasokkal operdld rajzok és installaciok voltak, melyekben ismeretlen rendel-
tetést, fémbdl készllt gépezeteket, vezetékeket kapcsolt 6ssze természetes,
képlékeny anyagokkal, illetve tajrészletekkel. Chilf mlveiben az egyfajta denaturalt
szépséget hordozd gyarak, az épitmények, a vezetékek durvan izeslinek a téjjal, a
talajjal, megakasztva a folyadékok természetes aramlaséanak, korforgésanak folya-
matét. A téj- és targyfragmentumokat kolldzsszerlien rendezi el a fehér papir-
fellleten és a térben; a részletezéen megrajzolt grafikék szin- és formavildga az
installaciok hideg szineit és minéségeit idézi.*

1996-t6l egy-egy nagyobb, belsd szervekre, testrészletekre emlékeztetd, biomorf
motivum fogja egységbe a szinesedd akvarelleket. Ez jelzi Chilf mésik fontos érdek-
|6dési terUletét: a biologikum, az él6 szervezetek, azok mikodése irénti kivan-
csisagat. A pusztan elméleti alapokon allo, a személyiséget kizard kutatdi és
mUvészi magatartas ez esetben is tavol all Chilftél, aki kdzvetlen és kreativ viszony-
ban van a valéséaggal és az emberrel. Denaturalt cimU installacidja (57. kép) a ter-
mészetes dllapotot fenyegetd, elidegenedett allapotnak, a megismerést és a
mUvészetet laboratériumma valtoztatd szituacionak megjelenitése és kritikaja egy-
ben, mely jatékos forméban demonstralja azt is, hogy Chilf mivészetében nem
nélkilozheti sajat személyiségét és élményvilagat.

3 Sajatos, az alkotofolyamat raciondlis és irracionalis tényezdit tarsito modszerét Tatai Erzsébet irasa
foglalja 6ssze. Az installacio mifajanak torténetén keresztll jut el Beke LéaszI6 Chilf korai installa-
cioinak elemzéséig, melyek kozos jellemzdje ,az organikus rendszerek belsé kommunikacioja’.

instrument of introspection and therapy, remembrance and investigation, and thus
relates even more to her artistic persona and the questions that concern her. Chilf
continuously practices drawing, the most direct instrument for the expression of
internal contents, since the beginning of her artistic career, alongside her occa-

sional excursions into other genres.

Following her fundamental curiosity, Chilf approaches the phenomena of life with
the attitude of a researcher, through a natural scientific lens, but the uncertainty
principle of new physics brought new nuances to the assertions believed to be cer-
tain: new laws of the micro-universe, and far-reaching consequences of the propo-
sition of parallel universes. Chilf is also conscious that without intuition and emo-
tion, even a detail-oriented scientific investigation will not lead anywhere, as it often
cannot grasp the essence of things. Thus, a constant element of Chilf's works is a
scepticism toward cognition, expressed by inducing a certain uncertainty in the
viewer, and through the formal and semantic ambivalence of her works.

Her first works, from the early 90s, were drawings and installations operating on
contradictions between natural and artificial materials, natural and built environ-
ments and unusual associations. She connected metal devices of unkown func-
tionality, cables with natural, amorphous materials in her installations, and land-
scape fragments in her drawings.

The denatured beauty of factories, edifices and cables is roughly integrated with
the landscape, blocking the natural flow and cycle of fluids. She arranges her
fragmentary motifs of objects and landscapes collage-like on the white paper sur-
face and in space; the forms and palette of her graphic works evoke the cold
colours and qualities of her installations.®

From 1996, the increasingly colourful aquarelles unite larger bio-morphous motifs,
which recall internal organs and body parts. This is a significant field of interest of
Chilf: the biological - her basic curiosity for living organisms and their functioning
A scientific and artistic approach based solely on theory stands far from Chilf, who
has a direct and creative relationship with reality and the individual. Her installa-
tion, Denatured (ill. 57), is at once the representation of, and a criticism of, an
alienated situation threatening the natural condition, in which cognition and art
become a laboratory experiment. It also playfully shows that Chilf cannot avoid
her own personal experiences in her art.

3 Erzsébet Tatai summarised her unique method of creation, combining rational and irrational ele-
ments. L&szlé Beke analyses Chilfs early installations in the context of a history of the art of the
installation, a common characteristic of which is the "internal communication of the organic systems".



Az 1997-99 kozott készUlt, képregényszerlien megrajzolt Napld (175-180. kép) igy
mar a privat szférat és az ahhoz kétédo tereket, torténéseket allitja mlvészete
fokuszaba. A hétkdznapi, nem egyszer a napi hazimunkéhoz kotédd targyak, szi-
tudciok, az emiékrogzités vagya szamos Uj motivumot emel be Chilf formai reper-
toarjaba; a belsd vagy szlrredlis tajakat a valdésagos — a nagyvarosi kornyezetben,
kulonféle varosi terekben zajlé — |ét szinhelyei és eszkozei valtjak fel. A szinezett raj-
zok egyike-masika kiallitisokat, utazasokat, mliveket dokumentél, masok az intim
szféra, a térsas viszonyok torténéseit kodoljak a naploird szaméra. Ha nem is tudjuk
felfejteni a torténetet, az otthonos targyak, szituaciok, a baratsagos, a gyer-
mekmesék vilagat idézé szinek, az aprélékos kidolgozés egyarant nyugalmat su-
gallnak; az idé végtelennek tind folyamat a mosas, befézés, kaposztasavanyitas,
az utazasok és a mUvészi alkotomunka mindennapos torténései strukturdljak. A
megfeleld ételek helyes elkészitése — s ezzel egyltt a ndvények, flszerek behatd
ismerete — olyan ¢si tudomany, mely a testi-lelki egészséget, az életerd fenntartasat
alapozza meg (ez kozismert tény a Tavol-Keleten, annal kevésbé a nyugati
orvoslasban és mindennapjainkban).’ A nagy kedwvel és tehetséggel f6z6, kertet
mUveld, magarol és masokrél gondoskodd Chilfet azonban ez a tudéas sem védheti

meg a kiszamithatatlanul, szeszélyesen jelentkezd rossztol.

1999 és 2001 kozott a belsd szervek képét tajkeépi motivumokkal és mesterséges
képzddményekkel kombinald rajzokat készit, melyekben az aramlé folyadék a testben
keringd életenergiat, vért, nedveket is jelentheti. Az akvarelltechnika a vizben Usztatott
pigmentekkel, az egyméssal keveredd, rétegezédd szinekkel kitling eszkéz az ram-
l&s megjelenitéséhez. A test képzete azonban egyre gyakrabban tarsul a betegség, a
degeneréacié fogalmaval és képeivel (ennek pompas, szines példai a Testink rejtett
titkai sorozat darabjai, 112-114. kép). A dombok, kirték, vezetékek, kulonféle szvetek
és felszinek egyszerre részei a természeti és a bioldgiai tajnak, ahol a megdfigyelé mint-
egy récsodélkozik a mikro- és makrokozmosz formai, szerkezeti azonosséagaira,
koztik a sejtburjgnzasok haldlos szépségeére. 2001-t61 egyes rajzokon a biolégiai for-
mékhoz kapcsolodo, tovabbi lépték- és fokuszvaltast eredményezé figurak, sziluettek
jelképezik a tarsas maganyt, az elidegenedést; mas képeken a latszolag rendezett fel-
szin alatt a mélyebb rétegeket vords, lazas massza pecsételi &t. Az egészség és a
betegség, az élet és a haldl, a j6 és a rossz, a szép és a csuf képei és képzetei itt
elvélaszthatatlanul egymasba mosédnak.

A Terhelt helyek sorozatban (115-119., 121-122,, 125-127. kép) ismét a természet és
a mesterséges kornyezet viszonyét, a kérnyezetszennyezés probléméjat veti fel a

4 Chilf sajatos, szimultan idészemléletét és ennek keleti filozofiai gydkereit, pszichologiai és spiri-
tudlis tartalmat elemzi tobbek kozott Agoston Vilmos szévege.

Diary (ills. 175-180), drawn 1997-99 as a comic strip, places at the focus of her art
the private sphere. Objects, situations and the yearning to record things connect-
ed to the daily routine and "domestic tasks" provide new motifs in Chilf's formal
repertoire; internal or surreal landscapes are replaced by the locations and instru-
ments of real life, in the urban environment. Some of the colour drawings docu-
ment exhibitions or journeys; others decode events connected to social relation-
ships. The familiar objects and situations, the friendly colours recalling the world of
children's fairytales, and the meticulous work all suggest peacefulness; the seem-
ingly eternal flow of time is structured by the daily occurrences of doing laundry,
making preserves and sour cabbage, travelling and creating artworks. The correct
preparation of the right dishes - accompanied by an in-depth knowledge of plants
and spices - are ancient sciences that sustain the health of the body and soul, and
the energy of life (widely known in the Far East, but much less so in Western
medicine and our daily life).* Yet even Chilf, with this knowledge, and her zest for
cooking, skill in gardening, and readiness to care for herself and others, is not pro-
tected from the incalculable, and the bad that appears capriciously.

Between 1999-2001, she made drawings combining organs of the body with
motifs of landscapes and artificial formations, in which the circulating fluids repre-
sent the flow of the energy of life, blood, and other bodily fluids. The aquarelle
technique, using pigments floated in water, the different layers of colours
intermingling, is an excellent instrument to represent the "fluxus", the stream. But
the notion of the body is increasingly associated with images of disease and
degeneration (the series, Interior Secrets of the Body, provides splendid exam-
ples, ills. 112-114). Hills, chimneys, cables and tissues are simultaneous elements
of the natural and biological landscape, where the observer marvels at the formal
identities of existing micro- and macrocosms, like the lethal beauty of cellular
proliferation. From 2001, signs of collective solitude and alienation emerge in the
form of figures and silhouettes, causing another change of focus and scale. The
deeper layers from beneath the seemingly orderly surface are broken through by
a red, feverish mass. Images and notions of health and illness, life and death,
good and bad, beauty and ugliness are blended inseparably.

The Burdened Landscapes series (ills. 115-119, 121-122, 125-127) deals again
with the relationship of nature and the artificial environment, raising the question
of pollution more directly, with images of chemicals seeping into the ground,
smoke and gases polluting the air, and through her actions and installations. Lots

4 Among others, Vilmos Agoston analyses Chilf's particular, simultaneous view of time, and its roots
in Eastern philosophy, as well as its psychological and spiritual connotations.



kordbbindl direktebb modon, a talajba szivodo vegyuletek, a levegdbe kerlld fustga-
zok megjelenitésével rajzain, illetve akcidival és installécidival. A zabolatlanul bur-
janzo tajbol kihasftott parcellék, az ember &ltal mdvelt terlletek, a termesztett
névények szabalyos sorai, a kertek szines patchworkként boritjak a domborzatot, de
a fold alatti rétegekbe mérgek szivarognak, amit a beton- vagy téglaszarkofag sem
tud elszigetelni az egészséges talajtdl. A gépek felhasitjak, eroddljék a felszint, a
mez6gazdasagi és ipari mlvelés be nem gyogyuld sebeket ejt az 16 foldon, med-
déveé téve a valaha termékeny talajt.”

A pszichoterapia technikaja a 2002-es Double Trouble videdban (98-99. kép) jelenik
meg elészér mint a mlvészi dnvizsgélat eszkoze, Chilf Ujabb téméajaként. A 2004-
es trauma utén mar a tulélés egyik biztositéka lesz a belsé lelki tartalmak feltarasa,
a baj kibeszélése, megtestesitése, lerajzolasa. A fajdalmat, a hianyt Chilf ,otthonos
mintakba”, szédméara kedves formakba és gyonyorl szinekbe burkolja, méskulonben
maga is felszivodna a banatban. A borzalom tompitasanak eszkéze Brumi, a jaték-
macko, aki segit megfogalmazni, a szubjektumon kivilre helyezni az emlékeket és
rémképeket. Chilf egymas utan festi a befelé fordulds, az elmerllés, zuhanés,
elttinés képeit, ahol tobbek kozott a sziv, a szem, az alaglt, a spirél egyetemes
szimbolumain keresztul manifesztalodnak a felszinre hozott érzések, Iétallapotok.
Maskor maguk a traumatikus latomasok 6ltenek konkrét format, ugyancsak a
terapia, a ,sokfejli blntudat” oldasanak eszkozeként’ (128-150. kép).

Az egyensuly megtaldlasa és a keresés a témaja azoknak az Ujabb képeknek, ahol
mezitelen emberi alakok tapogatéznak, hajolnak, tdmaszkodnak a nagy szinfelllettel
jelzett sik — viz, ég, talaj — elétt, folott. Az ismeretlen anyag helyenként kor vagy ovélis
alakban megnyilik és latni engedi a mogoéttes fényt. A vildgok kozti atjaras, a pokolbdl
vald visszatérés szimbdluma a csénak, a torékeny lélekvesztd is, mely a mindent
elborito tintatenger felszinén lebeg kicsiny utaséaval.

A vizes papiron szétfutd festék Chilf Maria miveszi kisérleteinek legljabb eszkéze — az
organikus formékba rendezédd pigmentek fakat és hajszalereket rajzolnak ,ismeretlen
allapotait” tikrozé tajaira, melyeken Iétéllapotot latunk, pedig folyamat van: a gyogyulas
és érés, az UjjaszUletés és meger6sodés folyamata. E folyamat tantja és résztvevije az
a kozel szaznegyven ismer6s és barat, aki Chilf Maria meghivaséra részt vett legutobbi
mUvészeti akcidjaban: a miivész csalédi fotokat és csoportképeket idézé akvarelliein az
Uresen hagyott arcok helyére sajét belsé képeiket vetitették ki, eredeti, szines lenyomatéat
hagyva korunknak, pszichénknek és tarsas kapcsolatainknak.®

®~N oo

Chilf ,kdrnyezettudatos” munkaival, akcioival és installacioival foglalkozik Kirti Emese irasa.

A Brumival barmi megtérténhet sorozatot a pszichoterapia szemszogébdl elemzi Stepanovi¢ Tijana.
2004 utani munkairdl lasd Baglyas Erika empatikus tanulmanyat.

Lasd Hajdu Istvan szovegét.

are cut from the land running rampant and wild, whole regions are cultivated by
man, with plants growing in orderly rows, gardens cover the terrain as patchwork,
but the toxins filter through to deeper layers, and cannot be isolated from the
healthy strata even by brick or concrete encasements. Machines cleave and
erode the surface; agricultural and industrial production inflicts incurable wounds
on the living earth, rendering the once fertile soil barren.®

Psychotherapy is represented first in 2002, in her video, Double Trouble (ills. 98-
99), as an instrument of introspection. After the 2004 trauma, the exposure of
internal, mental contents, the personification and the drawing, portraying the
trouble becomes a guarantee for survival. Chilf clothes the pain and absence in
'familiar patterns', forms dear to her and beautiful colours; otherwise, she would
dissipate in sorrow. Teddy is a means of subduing the horror - a teddy bear that
helps to formulate memories and nightmares, thus placing them outside the sub-
ject.® Chilf paints pictures of turning inward, of sinking, falling, and disappearing,
where the feelings and states of mind brought to surface are represented through
the universal symbols of the heart, the eye, the tunnel, the spiral. Traumatic visions
acquire concrete forms, as instruments of therapy, of redemption from the 'many-
headed guilty conscience"(ills. 128-150).

The searching and finding of equilibrium appear in more recent pictures in which
naked human figures feel about, bending down, leaning on something before or
above a flat surface indicated by a large swath of colour - water, sky, soil. The
unknown material opens up in some places in circular or oval forms, letting the
light through from the other side. The boat, the small, fragile rowboat floating with
its small passenger in the sea of ink that covers everything, is also a symbol of
thoroughfare between worlds, of the return from hell.

The ink spreading on the wet paper is the newest device of Maria Chilf's artistic
experiments - the pigments, which settle into organic forms, draw trees and cap-
illary vessels on her landscapes that mirror "unknown states', and in which we see
existential conditions, or processes: those of healing and maturing, rebirth and
strengthening, inseparable parts of Chilf's art. Witnesses and participants of this
process are all those nearly 140 acquaintances and friends, who, responding to
Chilf's invitation, participated in her most recent art action: each projected her/his
own, internal images on empty faces from family photos and tableaux - thus leav-
ing an original, colourful trace of our era, our psyche and our social relationships.®

Emese Kiirti's essay centres around Chilf's "ecologically conscious" works, actions and installations.
Tijana Stepanovié analyses the series, Anything Can Happen to Teddy, from the viewpoint of psychotherapy.
See Erika Baglyas's empathetic essay about the works after 2004.

See Istvan Hajdu's text.

®~No O



Domokos Johanna

Exil, elixir

hogy a szabadsdgnak és teremtésnek

erdsebb legyen képzelete

hogy az otthon tovibbformaizzon

és a tavolban egészen szorosra koltézz magaddal
hogy a lezdart mult naponta dtviltozzon

és megprobald ami még kevesebbeknek sikertil
lett Iégyen

exil:

hogy ahol megsziilettél

sohase haljil meg

Johanna Domokos

Exile, elixir

to further what of freedom and creativity

is imaginable

to be moulded by the home ongoing

to move very near to yourself in the great distance
and force the sealed past to morph daily

to make the attempt where only few succeed

let there be

exile:

thus where you were born

you shall never die

(Translated by Lui Antal Dedk)



2. Cim nélkiil / Untitled, 2001
Index 29.
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3. Cim nélkiil / Untitled, 1990
papir, tus / ink on paper
29,7x21 cm

4. Cim nélkiil / Untitled, 1990
papir, tus, ceruza /

ink and pencil on paper
21x29,7 cm

Beke Lészl6
Chilf Maria és az installacio

Levezetések és egyéb nyelvi mUveletek

Chilf Méria installaciés mUvészetét tobbféle szempontbdl is le lehet vezetni, de
mUvészi ,Uzenetének” lényegét leiri mar sokkal nehezebb. Nyelvi (nyelvészeti,
stilisztikai, retorikai, logikai stb.) eszkézeink azonban sok mindent lehetévé
tesznek. A levezetés mddszerének bevezetését mint nyelvi jatékot is indokoltnak
tartom, mert Chilf egész munkéssagat behadldzzak a vezetékek. Utdbbi
metaforaképzés atvitt és sz6 szerinti jelentésben egyarant értendo.

Az installacid mufaja levezetheté a montazsbol, mely eredetileg 6ssze-
szerelést jelent — minimum két targy Osszeszerelését, a francia nyelvben
ennek pérja az installation, vagyis berendezés (példaul konyha- vagy fardé-
szoba-berendezés, viz-, gaz-, villanyvezeték). Innen tovdbb mehetink
funkciondlisan, etimoldgiailag és mlfajilag.

Funkcidjat tekintve, egy épllettel 6sszefliggésben, lehet berendezés, lehet
szerelvény, felszerelés, beépitett butor, allvanyozas, szerkezet, konstrukcio,
modell vagy makett a tervezés soran; kilsé térben kerti butor, porolo-
allvany, gémeskut. Brutalisabb szoképzések a magyar nyelvben: mitargy
(mérnoki), utcabutor.

Laszl6 Beke
Maria Chilf and the Installation

Deductions and Other Linguistic Operations

We can deduce Méria Chilf's installation art from many points of view, but it is
much more difficult to describe the essence of her artistic "message". Our linguis-
tic (philological, stylistic, rhetorical, logical, etc.) means endow us with many pos-
sibilities. | consider the introduction of the method of deduction justified also as a
linguistic game, because Chilf's entire oeuvre is entangled in wires. This latter
metaphor-derivation should be understood figuratively as well as literally.

The genre of installation can be deduced from montage, which originally meant
assemblage - the assemblage of at least two objects. In French, installation, or fit-
ting, furnishing (e.g., kitchen or bathroom furnishing, water- and gas-piping,
plumbing, electrical wiring). We can proceed from here based on functionality,
etymology or artistic genre.

In a functional sense, in connection with a building, it can be furnishing, outfitting,
equipment, built-in furniture, scaffolding, structure, construction, model or maquette
used during planning, or outdoors garden furniture, the stand on which carpets
are beaten, or a well. Its more brutal derivations in Hungarian language are: work
of art (in engineering), or street furniture.

Etymologically, the first verb in the line is the Latin stand, place: this is where the
word stand, as scaffolding, derives from; in the 19" century, clerks were installed;

5. Cim nélkiil / Untitled, 1990
papir, tus,ceruza / ink and pencil on paper
21x29,7 cm
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6. Cim nélkiil / Untitled, 1993
Index 12

Etimologiailag a latin eredetll &ll, allit ige all a sor kezdetén: innen a stallum, az
allvany; a 19. szdzadban még beiktattak (,installaltak”) a hivatalnokokat, ma
Jfelinstallainak” a szamitbgépben valamilyen szoftvert.

Mfajilag az installacié ismét csak a montazsbdl, illetve a kollazsbol vezethetd
le, kibGvitése az 1960-as években az asszamblazs, majd a térbe helyezett envi-
ronment volt, mely ugyanugy statikus parja a dinamikus happeningnek, mint az
installacio6 muvészeti mufajja (muvészeti 4ggd, iranyzatta, médiumma?) valasa
idején a performansznak. Ahogy az environment egykor kérnyezetet jelentett, a
hasonlé jelentést olasz sz6, az ambiente inkdbb egész belsd terekre vonatko-
zott. Az environment a happeningnek hattere, de rekvizituma is lehet, mig az
installacio a performansznak — eszkoze. A francia elmélet az 1970-es években
bevezetett még néhany olyan fogalmat, mely az installaciora is hatott: ilyen a
dispositif (‘eszkoz', pl. a perspektiva), vagy az appareil (‘apparatus', Vilém
Flussernél: a fényképezdgép).

Kozelebbrdl a mlvészetben a térrel, a haromdimenzios targyakkal (valamint az
id6vel, a mozgéssal és az él6 emberi testtel) kapcsolatos, az 1960-as évek
végétdl minden terlileten megfigyelhetd mélyrehatd véltozasok vezették be az
installacio megjelenését az 1970-es és az 1980-as évek forduldjatol kezdve. A ter-
mészeti térben a land art helyezett el installativ minimal art targyakat, Ujraren-

dezddott a ,hely”, ,helyszin” fogalma, Uj értelmet kapott a régészeti in situ (a

today we install software on our computer.

As far as genre goes, installation can be derived, again, from montage, or collage.
In the 1960s it was expanded with assemblage, then with spatial environments,
which is as much the static equivalent of the dynamic happening, as performance
is to installation, at the time when the latter became an artistic genre (branch, ten-
dency or medium). While environment meant mainly surroundings at some point
in time, the ltalian word ambiente, with a similar meaning, referred rather to entire
interior spaces. The environment is the background of happenings, but can also
be its requisite, while the installation is an instrument of the performance. French
theory introduced in the 1970s a few concepts that also influenced installation:
such is the dispositif ("instrument', like perspective), and the appareil ("apparatus":
the camera for Vilém Flusser).

More closely, from the end of the 1960s, profound changes occurred in connec-
tion with space (and time, movement and the living human body) and three-
dimensional objects in art, which affected every area, and introduced installation
art from the late 1970s and early 1980s. Land Art placed installational minimal art
objects in the natural space; the concepts of "place" and "location" were re-
arranged; and the archaeological in situ (remaining at the location of origin or
finding) arrangement or object was endowed with a new meaning: it justified the
creation of site-specific installations. Through this, the entire genre of monuments
was re-evaluated, which resulted also from the functional changes of the entire
structure of the public (in the more general meaning of social public, open and

1. Részlet, 6. kép / Detall, ill. 6
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8. Cim nélkiil / Untitled, 1994
Index 17.

keletkezés vagy megtalélés helyszinén maradt) elrendezés vagy targy: indokoltta
tette site-specific (helyspecifikus) installaciok létrehozéasa. Ezaltal Ujrafogalmazo-
dott az emlékmUvek egész mufaja, amely viszont a nyilvdnossag egész
szerkezetének (az altaldnos értelmd tarsadalmi nyilvdnossag, a nyilvanos terek, a
kozterek) funkcidjanak megvaltozasabdl is kovetkezett. Itt azonban mar az
,emlékezés helyei"-nek olyan sllyos problémaival is taldlkozunk, mint a
holokauszt nyomaszté terhe, és olyan Uj megoldasokkal, melyeket csak a street
art és a public art intézményesUlése szentesithetett.

Kilsé és belsd térben egyarant megjelent a ,térakcentuélas” vagy ,térartikulalas”
kihivasa, gyakran a minimal art eszkdzeivel (Dan Flavin fénycsovei), 6sszhangban
a targyak térbe helyezésének (j feladataval — szemben a hagyomanyos ,tér-
plasztika” esztétikdjaval. Mar a felfliggesztett mobilszobrok vagy a térben mozgd
kinetikus gépezetek is masfajta teret kdveteltek maguknak. A hagyomanyos szo-
bor kisugarzasa harmoniat keresett a kortlvevé térrel és kornyezettel, most azon-
ban inkabb feszlltségekrdl, kiélezett egyensulyi helyzetekrél vagy konceptudlis
Osszefliggésekrél beszélhetink. A pop art targyak, az ,Objektkunst” targyai

sokaig Orizték ready made karakterlket, azonban az 1980-as évek elejétél

public spaces). But here we have to face such serious problems connected to the

"sites of remembrance" as the overwhelming burden of the Holocaust, and such
new solutions which could only be sanctioned by the institutionalisation of street
art and public art.

The challenge of the "accentuation" or "articulation" of space appeared in both
exterior and interior spaces, often with the tools of minimal art (e.g., Dan Flavin's
fluorescent light tubes), and in harmony with the new task of the placement of
objects in space - as opposed to the aesthetics of traditional "spatial sculpture'.
Already, suspended mobile sculptures and kinetic devices moving in space
required a different kind of space. While the radiance of traditional sculpture
sought harmony with its surrounding space and environment, now we could
speak rather about tensions, strained situations of balance, or conceptual corre-
lations. While Pop Art objects, and the objects of "Objektkunst" preserved their
ready-made character for a long time, from the early 1980s they began to be
replaced by Allan McCollum's Over Ten Thousand Individual Works type of instal-
lations. Chaim Steinbach's medicine-balls, water-tanks and shelves, or Imi
Knoebel's painted planks and boards leaning on each other are no longer Pop
objects, but rather designed serial products.

If we approach installation art from the direction of traditional painting, in the past

9. Cim nélkiil / Untitled, 1994
papir, tinta / ink on paper
29,7x42 cm
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10. Cim nélkiil / Untitled, 1991
papir, tus / ink on paper
29,7x21 cm

kezdték &ket kiszoritani az Allan McCollum-féle
10.000 nem egyforma targy tipusu installaciok.
Chaim Steinbach medicinlabdéi, viztartalyai vagy
polcai, Imi Knoebel egyméas mellé tdmasztott szines
deszkai és fatablai imméar nem pop targyak, inkabb
dizajnolt szériatermékek.

A hagyomanyos festészet feldl kozelitve az installa-
ci6 régen inkabb kiallitasrendezést jelentett (ma ezt
a munkat egyértelmtibben , képakasztés”-nak neve-
zik). Az installacié mUfaja annyira behatolt a fes-
tészetbe, hogy szdmos festé eleve a fal (vagy a
falak) sikjainak kulonbozé pontjaira komponélja a
kiallitasat. A német Ujfesték és szobraszok kozll
tobben deszkdbdl, kartonbdl és vaszonbdl
Osszetakolt, festett installacidkat készitenek (Olaf
Metzel). A magyar festék kozil a Wechter fivérek,
Kaldi Kata, Szilagyi Teréz allitottak ki festmény-
elrendezéseket, immar az 1990-es években. Az
installacié ekkor méar nem avantgard, hanem
egyértelmlien posztmodern mifaj.

A posztmodern, majd a dekonstruktiv épitészet és
dizajn keretei kozott U atmeneti mufajok jelennek
meg: egyfajta ,kisépitészet” (Siah Armajani kioszk-
jai) vagy egybefliggd, funkcionalis térkitoltésként
értelmezhetd ,lakétd)” (Zaha Hadid). Magyarorsza-
gon csak viszonylag késon rendeztek ,hivatalos” installacios kidllitast, épitészeti
osszefuggésben (Architektonikus gondolkodéas ma, Mcsarnok, Soros Alapitvany
1990); mar 1986-ban a Dorottya Galéridban jelentkezett Bachman Géabor, Kovacs
Attila, Rajk L&szl6 és Szalai Tibor; 1987-ben az amsterdami Fodor Museum muta-
tott be egy konstruktivizmusbdl levezetett kortars magyar kiéllitast, melyen Szalai
talan élete f6 muvét hozta létre szamtalan geometrikus papirmodellbdl — installa-
ciojat a kidllitas utan megsemmisitették.

Ha tovabb folytatjuk az installaciok fenomenoldgiai osztalyozasat, két nagy hal-
mazt talalunk: egy konstruktiv, szabalyos formarendet és egy ,arte poverasat”. Az
utobbit torténetileg akar Tatlintdl (,Sarokreliefek”), Marcel Duchamp-tél (Nagy
Uveg) majd Kurt Schwitterstél (Merzbau) is levezethetjik, majd Cy Twombly
(,deszkaszobrok”), a lengyel Tadeusz Kantor, a magyar Jovénovics Gyorgy, az
izraeli Micha Ullman vagy 6sszetékolt viskokra emlékeztetd épitményeivel a japan
Tadashi Kawamata kovetkezik. Chilf Méria szempontjabdl irdnyadd jelentéségu
Josef Beuys munkassaga, aki az 1960-as években elekiromos berendezésekre

it meant rather exhibition arrangement (today this work is called simply "picture-
hanging"). The genre of the installation penetrated so deeply the genre of paint-
ing that many artists compose their exhibitions to certain points of the plane of the
wall(s). Many of the German new painters and sculptors create painted installa-
tions fabricated from wood, cardboard and canvas (e.g., Olaf Metzel). Among the
Hungarian artists, the Wechter brothers, Kata Kéaldi and Teréz Szilagyi already
exhibited painting-installations in the 1990s. At the time, the installation was no
longer avant-garde, but simply a postmodern genre.

New, transitional genres show up in the framework of postmodern, and later
Deconstructivist architecture and design: a certain type of "minor architecture"
(e.g., the kiosks of Siah Armajani), or the continuous "dwelling-landscape’,
which can be interpreted as a functional filling up of the space (Zaha Hadid).
The first "official" exhibition of installation art was organised relatively late in
Hungary, in an architectural context (Architectonic Thinking Today,
Mdcsarnok/Kunsthalle Budapest, Soros Foundation, 1990). G&bor Bachman,
Attila Kovéacs, Laszld Rajk and Tibor Szalai exhibited in the Dorottya Gallery
already in 1986. In 1987, the Fodor Museum from Amsterdam presented a con-

temporary Hungarian exhibition, starting with Constructivism, where Szalai created

11. Cim nélkiil (Etetdgép) /
Untitled (Feeding Machine), 1993
Index 11.
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12. Cim nélkiil / Untitled, 1994
index 18.

13. Részlet, 12. kép / Detall, ill. 12

emlékeztetd és zsirbol, paraffinbdl, filcbdl és méas szerves
vagy lagy anyagbol felépuld ,szobrokat” egyarant létrehozott.
E sorok irojanak az installacié kozép-kelet-eurdpai eldz-
ményeit is sikerUlt felfedeznie a varsdi, bukaresti vagy tallinni
nagyvarosi kultirdban (lepusztult levélszekrények, hor-
dozhaté acélbunkerek, kazamata-csatornédk stb.). Az ilyesmi
mlfaji rokonséga az outsider arttal nyilvanvald (a ,Mez86r”
kertjének diszitése Ures mulanyag tejeszacskokkal)
Kuridozumként orokitettem meg egy Buenos Aires-i aruhaz
cip6tisztitd allvanyat.

Az Ujabb és Ujabb technikai médiumok — hang (zene), video,
szamitdgép, internet — természetszerlien létrehoztdk a maguk
térbeli, olykor interaktiv install&cioit.

Az Uj mUfajt az olyan nagy kiéllitasok kanonizalték véglegesen,
mint a Velencei Biennélé, a kasseli Documenta és kulondsen a
munsteri Skulptur Projekte 1987-ben, majd 1997-ben. A budapesti
Artpool 1998-ban rendezte meg az Installacié Evét.

perhaps his chef-d'oeuvre, made of countless geometric paper models. His

installation was destroyed after the show.

If we continue the phenomenological classification of installation art, we find two
large sets: a Constructivist, regular order of forms and an "Arte Povera'-type one.
The latter can be traced historically to Tatlin (Comner Reliefs), Marcel Duchamp
(Big Glass), and Kurt Schwitters (Merzbau). Later, Cy Twombly ("board-sculp-
tures"), the Polish Tadeusz Kantor, the Hungarian Gyorgy Jovéanovics, the Israeli
Micha Ullman, or the Japanese Tadashi Kawamata (whose edifices are reminis-
cent of improvised shacks). From the point of view of Maria Chilf, Josef Beuys'
oeuvre is influential. Beuys created "sculptures" made from lard, paraffin, felt and
other organic or soft materials, which resembled electric fittings, in the 1960s. The
present writer has also found the precedents of Central/Eastern European instal-
lation art in the big-city culture of Warsaw, Bucharest and Tallinn (run-down mail-
boxes, mobile steel-bunkers, casemate canals, etc.). The affinity between these
and outsider artis evident (the decoration of the "Mez6¢r" garden with empty plas-
tic bags of milk). | photographed as a curiosity a shoe-polishing stand in a depart-
ment store in Buenos Aires.
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14. Cim nélkiil / Untitled, 1999

papir, vegyes technika /

mixed media on paper

50x70 cm

A Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Collection
of the Hungarian National Gallery, Budapest
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15. Cim nélkiil / Untitled, 1995
papir, tinta / ink on paper
35.6x42 cm

Magantulajdon / Private collection

ezeknek a haromdimenziés berendezéseknek/elrendezéseknek a gondolata
szlletett meg elészor, vagy a gondolat rajzok és akvarellek soran at érett meg a
,megvalosulasig”. Valészintileg az utébbi.

A rajzok az 1990-es évek folyaman egyre inkébb kulonos targyak, eszkdzok és
szerkezetek tervei lesznek, mig az akvarellek a rajzokat teszik festéivé, vizesen,
nedvesen ,megfolyova” és szinessé. A felhaszndlt anyagok és targyak leve-
zethetdk akar a vizzel vald foglalkozasbol (csovek, vezetékek, tartalyok, drothuza-
lok, Gveg), de a konyhai és haztartasi foglalatossagokbol is (liszt, tészta, fézelék,
szén, fa). Altalanositva, mindenre emiékeztetnek, ami szerves, folyik vagy képlé-
keny: paraffin, vaszon. Az anyagok hasznalata olykor metaforikus, olykor principi-
umokat képez (képlékenység, lebenyek, palpabilités, aramlas). A tartélyok, valyuk,
csovek, huzalok, erezetek, bél- és érrendszerek (lasd még sziv, aortak, tudo),
csaladfak mint élettel teli grafok. Chilf hasonld anyagok, targyak és technikéak
révén kapcsolodik azokhoz a magyar mivészekhez, akik a kortarsak koézll egy-
fajta installacios iranyzatot képviselnek: Lovas llonahoz (éllati belek hasznalata),

The newer and newer technical media - sound (music), video, computer, internet
- have created naturally their own spatial, sometimes interactive installations.
The new art genre has been canonized definitively by such large-scale exhibitions
as the Venice Biennale, Documenta in Kassel, and especially the Skulptur
Projekte in Munster in 1987, then in 1997. Budapest-based Artpool organised the
Year of the Installation in 1998.

Méria Chilf created her first installation in 1990. It is hard to decide whether the
idea of these three-dimensional fittings/arrangements was born first, or if the idea
ripened for realisation through drawings and aquarelles. Probably the latter. Over
the course of the 1990s, the drawings became increasingly the plans of unusual
objects, instruments and structures, while the aquarelles rendered the drawings
painterly, watery, liquidly "flowing" and colourful. The materials and objects
employed can be deduced from engagement with water (pipes, wires, cisterns,
cables, glass), but also from kitchen and household activities (flour, pastry, veg-
etable dishes, coal, wood). In general, they remind one of everything that is
organic, that flows or is malleable: paraffin, linen. The use of the materials is
sometimes metaphoric, sometimes creating principles (malleability, lobes, palpa-
bility, streaming). The cisterns, troughs, pipes, wires, venation, systems of bowels
and vessels, (see also heart, aortas, lungs), and the family-trees are like graphs
filled with life. Chilf can be connected through her materials, objects and tech-

nique with those Hungarian artists among her contemporaries who represent a
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16. Elglényforma /

Form of a Living Creature, 1998
Papir, tus / ink on paper

50x70 cm

A Févarosi Képtar - Kiscelli Mizeum,
tulajdona /

Collection of the Museum Kiscell -
Municipal Picture Gallery, Budapest

17. Objekt / Object, 1997
fa, vas / wood, iron, 40x12x34 cm
részlet / detalil, Index 29
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18. Objekt / Object, 1997
fa, tészta / wood, dough
100x45x3 cm

Index 29.

Deli Agneshez (hétkoznapi anyagok), Sugar
Janoshoz (efemer kommunikéciés rend-
szerek), Borocz Andréshoz (groteszk rajzok
és akvarellek alapjan kifejlesztett objektek),
Lakner Antalhoz (pszeudo-funkcionalis
berendezések), és természetesen férjéhez,
Szortsey Gaborhoz, akivel felfogasbeli
hasonlésag kotétte 6ssze. Kiemelendd
ebbdl a kozegbdl az 1990-es években
mar halott Erdély Miklds, aki kulonos
anyagvalasztasaival (szurok, mutragya)
atmenetet jelolt ki az install&cio felé.
Osszefoglaléan jellemezve Chilf Maria
munkéssagét, felfedezhetjik, hogy orga-
nikus rendszerek belsé kommunikéciojat
teremti meg, é&lfunkciondlis, részletezd
narrativitdssal és egyfajta torékeny néi
érzékenységgel, melyben a szelid, jatékos
humor megfér a szomord, sét tragikus
hangvétellel. Kisérleti berendezéseket
alkot, melyekkel teszteli a nézdék érzé-
kenységeét. Jelentéseket von ki anyagok-
bl és targyakbol, Uj jelentéseket ad a régi
fogalmaknak, muvei 0j fogalmakat indu-
kélnak, mindkét folyamat termékenyen hat
vissza magara a mlvészre. Az objekt-
mUvészet és az installacié mUfaja annyira
elterjedt mar, hogy annyi valtozata van,
ahanyan muvelik — szinte mar megtanult
nyelvként és kifejezOeszkdzként.

certain installation tendency: llona Lovas (use of cow intestines), Agnes Deli
(everyday materials), Janos Sugar (ephemeral communication systems), Andras
Boérocz (development of objects based on grotesque drawings and aquarelles),
Antal Lakner (pseudo-functional equipment), and naturally, her late husband,
Gabor Szortsey, with whom she shared a similar approach. The outstanding
character of this medium was Miklés Erdély, already dead by the 1990s. He,
through his choice of materials (tar, artificial fertilizer), had paved the road toward
installation art.

To summarise the nature of Méria Chilf's oeuvre, we might find that it creates an
internal communication between organic systems, characterised by a pseudo-
functional, detail-oriented narration and by a certain fragile, feminine sensibility, in
which a gentle, playful humour harmonises with the sad, even tragic tone. She
constructs experimental fittings with which she can test the sensitivity of the view-
er. She extracts meaning from materials and objects, gives new meanings to old
concepts, and her works induce new concepts. Both processes have a beneficial
influence upon the artist herself. The genres of object art and installation art are
so common today, that there are as many variations of them as artists who pur-
sue them - almost as an already learnt language and means of expression.
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19. Cim nélkiil /
Untitled,
1998

papir, tus, akvarell /
ink and watercolour
on paper

50x70 cm
Magantulajdon /
Private collection

20. Cim nélkiil (Labviz) /
Untitled (Foot-bath), 1996
Index 28.
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Tatai Erzsébet
Groteszk funkcionalizmus

Chilf Méaria munkairol '

1.

Az &lcézas ,a hadviselésben az elrejtés és vizudlis félrevezetés tudomanya és
gyakorlata. ...A hagyomanyos &lcézas passziv védekezési intézkedésekre korla-
tozddik...célja, hogy az objektumot megkulénbdztethetetlenné tegye a
kérnyezettdl és tereptdl” (Enciklopédia Britannica). A latasnak azon az alaklélek-
tanban megalapozott tulajdonsagéra épit, hogy az alakot illetve korvonalat a hat-
terétdl, a kornyezetétdl vald kulonbdzése teszi szamunkra felfoghatova. A ,terep-
szin(” katonai egyenruha a kdrnyezet mintazatat folytatja, vagyis a nézében a kor-
vonal feloldasat célozza, azaz ily médon csapja be szeminket. A Iatédson
keresztUli megtévesztés illusztralaséra, annak gyakorlati felhasznélasanak jogan
kertlhetett Chilf Méria fotoja 2002-ben a Micsarnokban rendezett Latds cim( kial-
litasra? (21.kép). Chilf képén egy lomboserdd zdnara tervezett terepszinli egyen-
ruhéba 6ltézott csalad van — a bedllitott fotdhoz Chilf maga varrta az (arc nélkuli®)
anya ruhajat, a parnakat és két gyermeke rugdalézéjat. Chilf Maridt — mint az
érzékeny embereket altaldban a hisbavagd problémék — a W.T.C. lerombolasa
ota foglalkoztatta a ,haborts tematika”. Chilf nem szokott fotozni, mégis a kiallitas
kihivaséra megtalélta a téméjahoz legmegfelelébb médiumot. A kép débbenetes
hatdsa nem a trividlis ,ilyen idéket élink” mondatra lefordithatd témabdl ered,
hanem elészor is abbdl, hogy a kép zavard elemként jelent meg azon a kidllita-
son, amelynek kodzben nagyon is megfelelt, mivel e kiéllitas vezette, latason vald
gondolkodésunkat vaganyardl kisiklatja. Csaknem humoros lenne, ha kozben
nem vagna pofon a haborls téma. A katonai mintanak is védelem a funkcioja,
akér csak a csaladnak, mikozben ellentétes vilaghoz tartoznak. Chilf egymésnak
fesziti a csalad képviselte értékeket (meghittség, szeretet, nyugalom, 6rém, az
élet védelme) a habor retteneteivel (félelem, ellenségesség, gylldlet, kivetettség,
rombolés, pusztitas). Az utdlag egyszerlinek tind megoldés: az él6k haborus
mintaba burkolaséanak jelentése sokrétli: a csalad veszedelemnek van kitéve, a
terepmintéas ruha azt implikélja, mely, ha elsére jelmeznek is latszik, nem az,
hanem szinekdokhé. Ugyanaz a minta, amely itt a kép logikaja szerint mindent
korbevesz, kétes értékl védelmet nydjt. Mig a képen jelenlevé csalad valdséa-
gos, a haborut csak a mintazat képviseli; a kilonboz6 jelzésszinteken megje-
lené valésagot (melyben a jelek szintjén a kevésbé valdéségos az erésebb) a

1 Megjelent: Uj mavészet, 2003/11. il
http://www.ujmuveszet.hu/archivum/2003/november/tatai.htm

Kurétor: Peternak Miklos

Az arc nélkiliséghez lasd legljabban: Agnieszka Taborska: A barna kislany lenne a sztirrealistak
muzséja? , Balkon, 2003/6-7

w N

Erzsébet Tatai

Grotesque Functionalism
On Méria Chilf's Works'

1.

Camouflage "in military science, is the art and practice of concealment and visu-
al deception in war. ... Conventional camouflage is restricted to passive defensive
measures... intended to make the objects indistinguishable from the surrounding
vegetation and terrain". (Encyclopaedia Britannica) Our ability to perceive shapes
is based on that quality of the act of seeing by which we are able to differentiate
a shape or a contour from its background or surrounding, as stated in Gestalt
psychology. The "protective coloured" military uniform continues the pattern of the
surrounding; in other words, it aims to dissolve the contour perceived by the
observer, thus deceiving our eyes. The illustration of deception through seeing,
and its practical connotation, is what brought Maria Chilf's photo into the exhibi-
tion entitled Vision, organised by C3 Foundation in the MUcsarnok/Kunsthalle
Budapest in 2002 (ill. 21). We see in Chilf's photo a family clad in protective-
coloured uniform designed for a leafy forest - the artist herself sewed the outfit of
the (faceless®) mother and her two children, as well as the pillows used in the
photo. Méria Chilf is concerned about the "subject of war', as are most sensitive
people with life-and-death questions, since the fall of the WTC towers. Chilf does
not usually make photographs, but responding to the challenge offered by the
exhibition, she found the most suitable medium in photography. The stupefying
effect of the photo derives not from the trivial "such are the times we live in", but
first of all from the fact that the photo functions as a subversive element, while
meeting the expectations, as it changes our perspective on seeing, even as pro-
posed by the exhibition. It would be almost comic, if the subject of war weren't
smacking us in the face. The function of the military pattern is also defensive, as
that of the family, while belonging to two contradictory worlds. Chilf conflicts the
values represented by the family (intimacy, love, peace, happiness, the protection
of life) and those of war (fear, hostility, hate, alienation, destruction, devastation).
The solution, which seems easy after the fact, that the donning of the civilians in
military outfit implies that the family is in danger, is also multilayered. If at first the
protective-coloured uniform seems to be a costume, it is actually a synecdoche.
The pattern that envelops everything according to the logic of the photo provides
a doubtful protection. While the family in the photo is real, war is represented only

1 First published in U/ mdivészet, 2003/11. and

http://www.ujmuveszet.hu/archivum/2003/november/tatai.htm

Curator: Miklés Peternak

3 On facelessness, see the latest: Agnieszka Taborska: “A barna kislany lenne a sz(rrealistak
muzsaja?“[The brown girl would be the muse of the Surrealists?], in: Balkon, 2003/6-7.
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22. Cim nélkiil / Untitled, 1991
részlet / detail, Index 5.

23. Cim nélkiil / Untitled, 1992
részlet / detail, Index 6.

foté ugyanabban a tér-iddbeli, és latvanybeli valdséagban helyezi el. Az ironikus
cim: Otthonos mintak oldani készll, mégis megerésiti vélsaghelyzetre
vonatkozd tudasunkat. Chilfnek a ,népszerl és konny(” emiatt ,kényes és
nehéz” témaval foglalkozd képe a tobbszords kizokkentés technikdja altal ki-
kerli a didaktikussag csapdajat.

2.

Amikor a marosvasarhelyi Chilf Maria 1990-ben, 24 éves kordban elkezdte a
budapesti Képzémlivészeti Féiskolat, mar kész festd volt: expresszionista, de
redukalt szinvilagu, tajszer(i képeket festett, emellett rengeteg hasonlé tusrajzot
készitett, melyekben azonban mar felbukkantak a ,valami” és a konkrét dolgok
kozotti chilfes motivumok.* Majd hamarosan eltlint az expresszivitas, hogy helyét
egy joval megfontoltabb — bar nem kevésbé érzéki-vizuélis muiveket eredményezd
- alkotdsmddnak adja &t. E valtas talan lassubb lett volna, ha nem sietteti tanéra,
Maurer Déra hatésa és nagymamaja tragikus balesetben bekdvetkezett halala
okozta trauma. Mindenesetre a kdzeg, amibe Chilf fiatalon érkezett, és amire &
maga érzékeny volt, ami inspiralta, mér telitddott az Ujfestészettel, ugyanakkor nyi-
tott volt friss, sokarcu és Uj mlvészetre, a kisérletezésre, Uj anyagok hasznalatéra.
A 90-es években ezen ,Uj erények” mar nem onértékik miatt voltak érdekesek,
hanem az Uj ,nézépontok, pozicidk” és mivészi stratégiék szinte funkcionalis
eszkdzeként. Ahogy az installacié sem a formai jatékok és (csupan) a tér minél
teljesebb meghdditasa céljabdl terjedt el, hanem azért, mert — a jelentés-eldallitas
érdekében — specifikus mUfaji vonasai altal gazdagitotta a felhasznalhatd

,eszkozok” tarhazat. Chilf is sok installaciot készitett, féként olyan kvazi

4 Obudai Pincegaléria, 1990

by the pattern. The photo places reality (with its different layers of signification,
where on the level of signs, the less real is the stronger) in the same space-time
and visual continuity. Although the ironic title, Familiar Patterns, seems to dissolve
the crisis situation, it, in fact, reinforces our realisation of it. Chilf, in her photo -
that deals with a "popular and easy", therefore "delicate and difficult', subject mat-
ter - avoids the trap of didacticism by using a technique of multiple disturbance.

2.

The twenty-four-year-old Méria Chilf, born in Marosvésérhely (today Targu Mures,
Romania), was an accomplished painter in 1990, when she began to study at the
Hungarian Academy of Fine Arts in Budapest. She painted Expressionist, land-
scape-like paintings, with a reduced palette, as well as countless, similar pen and
ink drawings, in which the Chilf-motifs that are between "something" and a con-
crete object already emerged.* Soon enough, the expressivity was replaced by a
much more deliberate, but not less sensual-visual mode of creation. The transi-
tion might have been slower if there were not two factors that accelerated it: the

4 Obuda Cellar Gallery, 1990
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24. Cim nélkiil / Untitled, 1990
Index 1.

25. Cim nélkiil / Untitled, 1990
vaszon, olaj / oil on canvas
120x160 cm
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26. Cim nélkiil / Untitled, 1991

papir, tus, szén, ceruza, pac /

ink, charcoal, pencil and brine on paper
70x50cm

21. Cim nélkiil / Untitled, 1991
papir, tus, szén, ceruza /

ink, charcoal and pencil on paper
70x50cm

szerkezeteket, amelyekhez rokonithatét példaul Elekes Karoly a 90-es évek
kozepén alkotott. Szerkezeteinez azonban olyan, ,néi” anyagokat is felhasznalt,
amelyeknek emancipécidjat a ,magas” muvészetben mas némlvészekkel
egyUtt valositotta meg (Lovas llona, Csizmadia Zsuzsa, majd Szabd Eszter
Agnes), vagy olyasfajta médon bant a térrel, idével és kilonleges tech-
nikakkal, mint Imre Mariann.

Chilf legtdbbszér mégis rajzol és fest, aztan objekteket és installacidkat hoz
létre, béar készitett méar videdt és C-printet is. A rajzolés és festés nala sem tech-
nikai, sem gondolati szempontboél nem valik el, eszkdze a papir, a tus és az
akvarell. De nemcsak képeit késziti kevésbé értékesnek tartott, efemer anyag-
bdél, hanem installacidinak tuinyomo részét is. Ma mar csak fényképek 6rzik a
sargarépat, tésztat, lecsot felhasznald, de a ,szilard” anyagokbdl (vas, fa,
kerdamia) 6sszedllitott installacidit is — ez utdbbiaknal az ¢sszeszerelés modja
ideiglenes. Mulveinek rokonsagat mégsem a ,technika”, mint ink&dbb Chilf
témakkal, képi elemekkel, motivumokkal, alkatrészekkel, targyi fragmen-

tumokkal vald hasonld banasmaodia teremti meg.

influence of her professor, Déra Maurer, and the trauma caused by the tragic
death of her grandmother in an accident. In any case, Chilf, at a young age, had
arrived into and responded to a medium, which was saturated by the new paint-
ing, but was open to new and diverse art, experimentation and use of new mate-
rials. These "new virtues" were interesting not in and of themselves already in the
90s, but as almost functional instruments of new "points of view and positions',
and art strategies. Not unlike installation art, which spread not for the sake of play-
ing with forms or of the more complete (and pure) conquest of space, but
because it had enriched the storehouse of "tools" employable for producing new
meanings, due to its specific attributes. Chilf also made many installations, main-
ly quasi-structures that were similar to those made by Kéroly Elekes in the mid-
90s. But she also used "feminine" materials in her structures, which were emanci-
pated into the "high" arts by Chilf and other women artists (llona Lovas, Zsuzsa
Csizmadia, and later Eszter Agnes Szab¢), and her attitude toward space, time
and special techniques can be compared to that of Mariann Imre

Still, most often Chilf draws and paints, then makes objects and installations, but
she has also produced videos and C-prints. Drawing and painting are not divid-
ed in her case, either on a technical or a mental level: her tools are paper, ink and
aquarelles. She works with less precious, ephemeral materials not only in her pic-
tures, but also in the majority of her installations. By now only photos document
her installations made from carrots, dough, and vegetable stew, but the ones con-
structed from "solid" materials (iron, wood, ceramics) were also assembled in a
provisional way. Still, the relationship between her works is provided rather by
Chilf's themes, visual elements, motifs and similar treatment of fragments of
objects, and not by "technique".

3.

"...Maéria Chilf breaks to pieces all forms of lukewarm attention. She changes logic
at the point where attention starts to lose vigour, and the eye prepares to contin-
ue the drawing. At the point where... the fluid solidifies, the aquarelle becomes a
wall, the objectified pencil drawing returns to the element of fluidity... Chilf...
transforms the small drawing, locked inside itself, into an infinite landscape, the

internal into external, the full to empty..."*

Chilf's treatment of motifs, and her associations embodied in combinations of
objects, are similar to those of the Surrealists. Not only in the connection of

5  Jean-Baptiste Joly: “Méria Chilf und die Hydraulik”, in: Méria Chilf: Ohne Titel. catalogue,
Akademie SchloB Solitude, Stuttgart, 1996.

28. Cim nélkiil / Untitled, 1991
Index 4
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29. Cim nélkiil / Untitled, 1995
papir, tinta / ink on paper

29,7x42 cm

a Frauenmuseum, Bonn tulajdona /
Collection of the Frauenmuseum,
Bonn

3.
,....Chilf Maria széttéri a lagymatag figyelem minden forméjat. Azon a ponton valt

logikat, ahol a figyelem lanyhulni kezd, és a szem éppen folytatni késztilne a raj-
zot. Azon a ponton, ahol ... a folyékony megszilardul, az akvarell fallé lesz, vagy
a targyias ceruzarajz visszatér a folyékony elemhez. ... Chilf...a kis, dnmagaba
Zzart rajzot végtelen tajja valtoztatja, a belsét kilsévé, a telit dressé...”*

Chilf motivumhasznélata, illetve targykombinécidiban testet oltott képzettarsitasai
a szlrrealisték alkotdsmodjahoz hasonléak. Nemcsak abban, ahogy kdznapi
tapasztalataink szerint tavoli dolgokat kapcsol egymashoz, de abban is, hogy a
dolgok egy része (olykor igen nagy része) nem ismert targy; hasonlit is valamire
meg nem is, bizonytalan az egzisztencija. Chilf kvazi masinéi valodi alkatrészek-
bdl is &llnak, melyek 6sszekapcsolésa is a szlrrealistak képzettérsitasaival rokon.
A szlrrealizmus ,cseppfolydssaga” is jellemzé Chilf munkaira — elsésorban
akvarelljeire, de veltk ellentétben Chilf azt kordaban tartja. Chilf természetesen
nem szlrrealista alkot6. Munkéit erés redukcids torekvés is kormanyozza, mely
installacidiban valamiféle raciondlis rendszer latszatdban nyilvanul meg (nincs

semmi felesleges disz- vagy formahalmozas — funkcionalista szempontbél persze

5 Jean-Baptiste Joly: Mdria Chilf und die Hydraulik. In: Méria Chilf: Ohne Titel. Akademie SchioB
Solitude, Stuttgart, 1996. (kat.)

objects that are unrelated in our everyday experience, but also in the frequent
usage of unknown objects, which sometimes resemble something and some-
times do not: their existence is uncertain. Chilf's quasi-machines are built of real
components, too; their means of assemblage is also similar to the associations of
the Surrealists. The fluidity of the Surrealists is a characteristic feature of Chilf's
works, especially in the case of her aquarelles, but as opposed to the Surrealists,
she restrains the flow. Chilf, of course, is not a Surrealist painter. Her works are
also governed by a strong reductive pursuit that provides her installations with a
seemingly rational, systematic appearance (there is no superfluous decoration or
accumulation of forms - but from the point of view of their functionality, nothing
works as one would expect; e.g., Chilf's machine does not produce bread from
flour). No matter how rich, colourful, fluid or detailed the world that unfolds in
Chilf's drawings and paintings, this always happens before the austere back-
ground of the white paper. The white paper frames and restrains the world that
appears within its confines, and that is sharply delineated, generally. Thus, it is not
only time that separates Chilf from the Surrealist movement (especially from the
cloyingly sweet Surrealism of the seventies). Her aim is not simply to "liberate" the
contents of the unconscious, to abolish the mental restrain controlling their appear-
ance through "free association" - their free, spontaneous flow regarding their com-
bination, sequence and proportion. Of course, sometimes Chilf, too, tries to open
the gates of hell, so that she can tame the forces that rush up from there with
meticulous work, but without disenchanting them. She emphasised the absurdity
of the free opening of the unconscious channels in her two videos presented in the
Project Room of the Ludwig Museum, entitled Double Trouble, in which she exam-
ined the possibilities of integration of the

rational and irrational factors of the

process of creation® (ills. 98-99).

4.

The subject matter is not of minor
importance for Méria Chilf; it is not con-
tained in quotation marks, nor neces-
sarily ironic or critical. Her way of return-
ing the object into the arts provided it
again with freshness and meaning. She
is always searching for some kind of
universal essence in her works (especial-

6 Judit Angel: "Double Trouble”, in
Méria Chilf: Double Trouble, Ludwig Museum
- Museum of Contemporary Art, Budapest,
2002. (cat.)

Ll

30. Mobil / Mobile, 1992
Index 8.

31. Cim nélkiil / Untitled, 1994
papir, tus / ink on paper
29.7x42 cm
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32. Térké

k / Space-Fi i 1992

33. Térké

részlet / detail, Index 10.

k / Space-Fi i 1992

részlet / detail, Index 10.

semmi sem mUkodik Ugy, ahogy elvarhatnank, a lisztbdl példaul nem gyart Chilf
masinéja kenyeret). Chilf rajzain-festményein pedig barmilyen gazdag, szines,
cseppfolyds vagy rajzosan részletezett vildg bomlik is ki, az mindig a fehér papir
szigoru hattere elétt zajlik. A fehér lap keretezi-korlatozza a téle altalaban éles
hatarral elvéld, benne megjelend vilagot. Ily mddon Chilf nem csak idében &ll
tavol a szlrrealista mozgalomtdl (plane a hetvenes évek ragacsos-édes véltoza-
tatol). Nem az a célja, hogy egyszertien ,felszabaditsa” a tudatalatti tartalmakat,
hogy tudati kontroll nélkil hagyja azok ,szabad asszociacioval” torténd felbugy-
gyanasat — ahogyan, amilyen elegyben, sorrendben és aranyban spontan
aramolnénak. Persze Chilf is a pokol bugyrait szeretné olykor megnyitni, hogy
aztan figyelmes apréomunkaval, de nem varazstalanitva megzabolazza 6ket. A
tudatalatti csatornék szabad megnyitdsédnak abszurditdsédra mutatott ré a
Ludwig Muzeum kis.termében Double Trouble cimen bemutatott két videdjaban:
az alkotdfolyamat raciondlis és irracionélis tényezéinek 6sszehangolhatésagat
vizsgélta® (98-99. kép).

4.

Chilf Marianél a téma nem masodlagos, nincs idézdjelben és nem kotelezéen
ironikus vagy kritikus. O is tigy hozta vissza a mivészetbe a targyat, hogy az Gjra
friss és jelentésteli lett. Munkaiban (féként installacidinél és objektjeinél) mindig

valami egyetemes esszencia utan kutat (mint ndvekedés, energia, élet, ido,

6 Angel Judit: Double Trouble. In: Chilf Méria: Double Trouble, Ludwig MUzeum Budapest - Kortars
Muivészeti Mzeum, Budapest, 2002. (kat.)

ly in her installations and objects), like growth, energy,
life, time, the nature of process, functioning, continuity
and death, while her approach is an extremely person-
al one. The personal character might appear as the
subject matter itself, but most often it is expressed
through the organic nature of things, or through the vis-
ible fragility of the objects, of the manual execution.
Even when she chooses a very "impersonal" industrial
object, there is some kind of "disturbing element",
which endows it with a personal character, alongside
its cool and detached appearance.

The raw material for her installations is made up of
'scavenged" components, her own handmade
objects, and purchased, ready-made products. The
basic motif of her first series (1990-91, ills. 28, 30,
Index no.3) was provided by a regular, octahedral
iron-frame (in the silhouette of a coffin) and paraffin.
Sometimes the black, hard frame restrained the soft,
transparent white paraffin panel representing the "iron
rules"; sometimes sheets of paraffin were suspended
from its internal partitions. The tender material some-
times embraced pieces of charcoal, sometimes black
railway tracks. We could behold it only through a
glass case, as a relic, or as a research preparation; at
other times, as a bandage for the iron-frame. The
frame is constant, stiff and uniform; the whitish paraf-
fin volatile, moving, in the process of formation, and capable of fulfilling different
functions: sometimes passive, waiting to be formed, other times active (protec-
tive) - it is not by chance that the paraffin is the base material for medicinal
creams. Building upon the contradictory attributes of these materials, Chilf allud-
ed to the question of life and death in a sensual but not naturalistic way.

Chilf always recycles some of the elements of her past installations, either literal-
ly (switches, cables or other components), or she simply "preserves" some of her
motifs or ideas, creating thus a temporal, as well as internal continuity. Paraffin,
charcoal and a sheet of glass show up in such objects that deal with impersonal
themes, as Mobile (1992, ill. 30), which takes as its subject matter the equilibra-
tion of two logs suspended from a single nail, the secondary materials alluding to
the poetic fragility of the equilibrium. In her work presented at the exhibition enti-
tled Space-Conceptions I (ills. 32-34) a niche was walled in with paraffin, with

34. Térkeé

k / Space-Fi
részlet / detail, Index 10.

1992
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35-36. Cim nélkiil / Untitled, 1992
részletek / details, Index 7.

folyamatok természete, mlikodés, folytonosség, haldl), mikozben mindezt rend-
kivil személyes modon teszi. A személyesség megjelenhet kozvetlentl témaként,
de leggyakrabban a dolgok organikus jellege kozvetiti a személyes hangot, vagy
olykor a targyak esendd és annak is latszo jellege, a kézmlives kivitelezés. Még a
nagyon ,objektiv” ipari targyak kivalasztdsanal is, azok htivos, tavolsagtartd meg-
jelenése mellett van valami személyessé tevd, ,zavard elem”.

Installacidinak ,nyersanyagat” guberdlt alkatrészek, maga készitette targyak és
vasarolt késztermékek egyarant alkotjak. Els¢ sorozatdnak (1990-91., 28., 30. kép,
Index 3.) alapmotivumét nydijtott, szabalyos nyolcszogui vaskeret (koporsosziluett) és
paraffin adta. A fekete kemény keret hol ,vastorvényként” mint szoritd keretezte a
puha, &ttetsz6 fehér paraffin tablat, hol annak belsd osztasairl 16gtak ala a paraffin-
lemezkék. Hol széndarabokat, hol fekete sinpért fogadott magéba a lagy anyag,
melyet mint ereklyét csak Uvegen at lehetett nézni, vagy mint vizsgalando preparatu-
mot, méskor fasliként vont be vaskeretet. A keret allandd, merev, egyforma, a fehéres
paraffin valtozékony, mozgoé, alakuld, és kilonbozé funkcidban feltdinni képes: egy-
szer passziv alakitandd, masszor aktiv (6v) — nem Iényegtelen itt, hogy orvosi krémek
alapanyaga. Chilf ezen anyagok ellentétes tulajdonségaira épitve érzékletesen, de
nem naturalistan utalt halalra-életre.

il

nine holes pierced through it. Looking through six of the holes provided with pro-
jection lenses, one could view various landscapes created with flour, wheat-germ
and glass marbles. But one of the holes was "revealing": we could see the back-
stage through it. In her installation entitled Future-Collecting ® (ill. 37), little pieces of
carbonized wood between plates (that look like film-frames) were hanging on two
strings connected at the lower end to a component of a loom - as if it were some-
thing functional, and the loom was continuing the series, weaving the future, des-
tiny. In one of her "pictures" applying a thousand-year-old metaphor, (1993, index
no. 9) the outline of ship is built up by little pieces of charcoal embedded in paraf-
fin. The waves sewn from wires hinted at real things, but the real water-level (insert-
ed into the landscape) is not "in its place". As we can piece together from the con-

7 Budapest Gallery, Lajos Street Exhibition Hall, 1992.
8 Group exhibition in Liget Gallery, 1993.
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37. Jovdgyiijtés / Future-Collecting, 1993
Index 16.
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38. Cim nélkiil / Untitled, 1994
Index 20.

Chilf Méria installacioibél mindig tovabbvisz egy vagy tébb elemet, akar szé
szerint is (egy-egy kapcsolét, huzalokat vagy méas alkatrészt), de lehet csupan
egy-egy motivum ,atmentése” vagy a gondolat tovabbvitele is, igy teremt Chilf
folytonossagot magéban és az idében. A paraffin, a szén és az Gveglap Chilf még
olyan személytelen problematikaval foglakozé objektjében is felbukkan, mint a
Mobil (1992, 30. kép) cimu, ahol egy szogdn libikokazé két fahasab egyensulyba
hozésa volt a ,f6" téma, am a ,felesleges” anyagok a kényes egyensulyi
helyzetben rejlé koltdiséget juttattak érvényre. A Térképzetek 1.7 (32-34. kép) cimU
kidllitason bemutatott munkajéban egy paraffinnal befalazott fulkét kilenc kis
nyilas tort &t, kozulik haton dianézd lencsén at figyelve, lisztbdl, buzacsirabal,
liveggolyokbdl alld kulonbozé tajak képzddtek. Az egyik nyilas azonban ,lelep-
lezd” volt, rajta a kulisszdk mogé lehetett latni. Jovogydjtés cimen® (37. kép) egy
felfiggesztett zsindrpar mint filmkockékat, kis elszenesedett fadarabokat fedd
targylapokat fogott kozre, az alsd végéhez egy szovoszék alkatrésze kapcsolo-

dott, mintha muUkoédne, mintha folytatna a sort, széné a sorsot, a jovét. Egyik,

7  Budapest Galéria Lajos utcai kiallitdterme, 1992
8  Csoportos kidllitds a Liget Galéridban, 1993

39. Cim nélkiil / Untitled, 1994
(2. valtozat/ version 2)
Index 20.

40. Cim nélkiil / Untitled, 1994
(2. véltozat/ version 2)
részlet / detail, Index 20
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41. Cim nélkiil /
Untitled, 1994
Index 21.

text of her later works, in Chilf's system of signs, the water-level symbolises meas-
ure, base of comparison, and a dividing line, but it might forecast consequences
of extravagance - as it is playfully woven into this piece (as in so many others). And
its paraffin-insulated contour simultaneously suggests permanence, as well as
change in our gravity-ridden world.

In the 1992 exhibition of the Young Artists Studio Association (FKSE)?, Chilf used
three folding screens to carve out a 3x3x3 m white space for herself, and hung

her installation on the wall: (ills.35-36) she fastened, or more precisely, sewed on

the wall with wires a row of eight test-tubes containing stewed peppers. Above
the test-tubes, facing the entrance, she wrote a quotation from Saint Gregory of
Nyssa, on a line marked by two round water-levels: "That, which is spiritual and
does not have extension, does not expand and contract, but it is present in the
coagulating and dissolving mixture of elements in the way of nature, which is

9  Emst Museum.

42. Részlet, 41. kép / Detail, ill. 41
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43. Cim nélkiil / Untitled, 1995
Index 23.

évezredes metaforat alkalmazé ,képén” (1993., Index 9.) a paraffinba agyazott
széndarabkakat tartalmazo hajokontur, a drotbol varrott hulldmok valddi dolgokat
jeleztek, de e tajképben ,nincs helyén” a valddi, beapplikélt vizszintmérd. Ahogy
késébbi munkainak kontextusabol kihamozhato, Chilf jelzésrendszerében ez az
eszkdz a mértéket, a viszonyitasi alapot, a valasztdvonalat jelenti, de mértéktelen-
ségbdl fakadd koévetkezményeket is prognosztizalhat, és ami itt (ahogy sokszor
masutt is) jatékosan komponélddik a mibe. Paraffinnal szigetelt korforméja pedig
egyszerre utal az &llandésagra és e gravitacioval terhelt vilagunkban a véltozésra.
Az 1992-es Studid-kidllitason® Chilf harom paravan felallitasédval egy 3x3x3
(85-36. kép) egy vonalba nyolc, lecsopaprikat tartalmazé kémcsovet drotokkal
erésitett, mintegy ,varrt” a falra. Foléjik, a bejarattal szemkozt két kerek vizszin-
tez6 &ltal kijelolt sorba egy idézetet irt Nussziai Szent Gergelytdl: ,ami szellemi és
nincs kiterjedése az nem hizdédik 6ssze és nem tagul ki, hanem a testetlen és

9  Ermst Mizeum

44-49. Cim nélkiil 1-6 / Untitled 1/6, 1994
papir, tinta, tus / ink on paper
egyenként / 30x42 cm / each
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50. Legkevesebh /
The Least, 1996
Index 24.

incorporeal and unbound by form". The two water-levels are connected not only
by the text, but also by a piece of asymmetrically arched, black, discarded tire.
The number of test-tubes represents - even if on an unconscious level - the eter-
nal in our culture, while their contents, hermetically sealed with paraffin, symbol-
ise perishable, ephemeral life. Chilf used test-tubes and wires that look like cables
to produce a laboratory-effect, and connected contradictory elements in a poetic
manner. She made a connection between the concepts related to the white wall
(clean, rational, neutral, eternal) and those associated with the decaying stewed
peppers (perishable, alive, mutable, colourful, mixed); between serious, mascu-
line science, and feminine, underrated techniques (cooking, sewing); between the
conceptual and the visual. She
lets us know using sensual/visu-
al signs that all is governed by
the logos. Nevertheless, in her
installation, one contains the
other, and the other the one.

Food and plant substances
(which provide the energy that
sustains life) appear in Chilf's
works not simply as metaphors,
but as components of energy-
transforming and energy-produc-
ing, complex machines, e.g., in
her work in 1994 in the Lajos
Street Exhibition Hall, at the
Goethe-Institut, or in her solo
exhibition in the Studio Gallery, in
her 1995 diploma work, and in
1996 in the exhibition entitled The
Least. In the Lajos Street exhibi-
tion hall, plastic tubes that "carried" charred flour, and hinted at railroad tracks, ran
into the dark depth of the hall (as a metaphor of the unknown or infinity), segmented
by functional-looking metal switches. (index no. 17) As if this energy-source were
supporting a transformer (a found iron container), from which antennae with disks
covered with paraffin emerged, with a network of telegraph cables running through
it, from an industrial filter (plaster disks fastened to the wall). (ills. 38-40) At the
Goethe-Institut, wires protruded from a grave-sized mound of dough, connected by
a wall-switch, ... (ills. 41-42) Elsewhere, we saw more of a witches' kitchen instead of
an industrial landscape : sugar, salt, oil and vinegar in conical containers, dishes on

driers, and diverse units connected linearly by dough-carpets. (ill. 50)
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51. Minden vonalon / On Every Line, 1998
Index 31.
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54. Részlet, 53. kép / Detall, ill. 53

52. Cim nélkiil / Untitled, 1995-96
Index 25.

alakkal nem hatérolt természet médjan van jelen a testté egyestlé és szétbomlo
elem-keverékben”. A két vizszintezét nemcsak a széveg, hanem egy aszim-
metrikus v, kimustralt, fekete abroncs-szelet is 0sszekototte. A kémcsovek
széma — ha nem is tudatosan —, kultrankban az érokkévalét jelképezi, a bennik
levé és (paraffinnal) hermetikusan lezért anyag a romlandé, mulando életet. Chilf
kémcsovekkel, vezetékeknek latszé drotokkal keltve laboratérium-képzetet
poétikus eljarassal kapcsolt Ossze ellentéteket: a fehér falhoz kapcsolddd
képzeteket (tiszta, raciondlis, semleges, 6rok) a rothadd lecsépaprikéhoz tarsitot-
takkal (romlékony, €16, valtozo, szines, kevert); komoly, férfias tudomanyosségot,
lenézett ndi technikakkal (fézés, varrés); vizudlist konceptuélissal. Hogy mindezt a
azonéltal egyik tartalmazza a masikat, a masik az egyiket.

Chilfnél az ételek és névényi alapanyagok (melyek az élethez szilkséges energiat
adjék) nemcsak egyszer(i metaforaként jelenhetnek meg, hanem bonyolult ma-
sinak, energiaatalakitok részeiként vagy energiaforrasaként szerepelnek, mint
példaul 1994-ben a Lajos utcai kiallitéhézban, a Goethe Intézetben, egyéni kiél-
litasan a Studié Galériaban, 1995-ben diplomamunkajaként és 1996-ban A
legkevesebb ciml kiéllitdson. A Lajos utcéban sinparként futottak a terem
sotétjébe (az ismeretlen vagy végtelen metaforajaként) szenes lisztet ,szallit¢”,

funkcionélisnak latsz6 féemcsatokkal tagolt mlanyag csévek. Mintha erre az ,ener-
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53. Cim nélkiil /
Untitled, 1995-96
Index 26.
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55. Cim nélkiil / Untitled, 1995  giaforrasra” épult volna egy atalakitd (talalt vastartély), belSle paraffinfejui tarcsas
papir, tus / ink on paper , . ; ,
37xd2cm  antenndk meredtek, rajtuk keresztll slrgonydrotok szévedéke haladt egy ipari
(falra helyezett gipszkorongok) szUrébdl (38-40. kép). A Goethe Intézetben sir
56. Napld / Diary, 1997-1999 (részlet / detail)  nagysagu tésztahalombdl eredtek drétok, melyeket egy falikapcsold fogott 6ssze
papir, ceruza, tus / pencil and ink on paper

52x7350m  (41-42. kép). Ipari taj helyett masutt inkdbb boszorkanykonyhét véltiink latni:* kiip
alaku tartalyokban cukor, so, olaj, ecet, allvanyokon talak, tészta-szényeggel

Osszekapcsolt, linedrisan sorolt egységek (50. kép).
A szerves energidt hasznald hidbavaldsag szerkezeteinek inverzeként hozta létre
Chilf egy masik, egy ,masodik természetet” alkotd mlcsoportjat: pl. fa sematikus
szobrét (1995-96., 53. kép): egy vascsé a torzse, kilenc kacsan fatorzsszeletek
mint tanyérok kinaljak fel paraffinos alapba varrott vesszékbdl képzett
erezetlket.(53. kép) E fa térzsébe mint kitba egy tekercsrél drét ereszkedik, de
nem lathatunk a ,kutba”, mert teteje csaknem zért, a drét beengedésére szolgald

lukat egy kor alaku kvazi-zardizom hlzza 6ssze. Ez a ,vasfa” éppugy ,fabdl

10 Legkevesebb, Ernst Mizeum, 1996
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Az el6z6 oldalon / On the previous page:
57. Denaturalt / Denatured, 1998
Index 33

58. Laborminta / Lab Specimen, 1998
Index 34

vaskarika”, mint a beléle vald merités; éppoly képtelenség, mint az él¢ fa
megelevenitési kisérletének nevezheté munka (1993., 6-7. kép), amelyben Chilf
egy csaknem 3 méteres, hosszaban elvagott fatorzset vont be paraffinnal.
Evgytirtiit drotbdl rekonstrudlta”, a beépitett, forgatasra hivatott csavar azonban
drotosszekottetéseivel sem vitt életet a halott faba.

Talan a legabszurdabb vagy legfrappansabb az Auf allen Leistungen (méashol:
Minden vonalon, 51. kép) cimU, a berlini Akadémian 1999-ben kiéllitott objektje. Ez
egy szabalyos sorokban és oszlopokban kilyuggatott fa bérondbdl allt, melyre 16
ultramarin gumimatrac-pumpa tapadt. E mU kidolgozottsagaban nincs semmi ideig-
lenesség, minden preciz, az utazéshoz, nyaralashoz kapcsolddéan azonban elhiba-
zott a térgycsoport, ironikus mivolta koltéi tartalommal telitddik.

Osszetett szerkezeteitd| eltéréen Chilf egy térben atlathato, tokéletesftett szintetikus
vildgot hozott étre a Tulpék ege alatt cim( kidllitdsukon.' Tulp doktor anatomiai

11 Kiscelli Mizeum, Budapest, Szortsey Géborral, 1998. Lasd: Szézados Laszld: Tulpék ege alatt.
Chilf Maria és Szértsey Gabor kidllitasa. In: Balkon, 1998/6.
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Chilf created another group of works that constitute a "second nature", and
are the inverse of the structures of futility that use organic energy: e.g., the
schematic sculpture of a tree (1995-96, ill. 563): an iron tube is its trunk, and
on nine tendrils, slices of tree-trunk, as if plates, offer their graining made of
twigs and sewn into a paraffin base. Wire descends from a roll into the cen-
tre of the trunk, as if into a well, but we cannot look inside because the open-
ing through which the wire descends is closed by a circular quasi-constric-
tor-muscle. This "metallic tree" is as much a patent absurdity as what is
drawn from it; it is as nonsensical as another work, which can be viewed as
an attempt to enliven a live tree (1993, ill. 6-7). In this work, Chilf covered a
three-metre-long tree, cut length-wise, with paraffin. She "reconstructed" its
growth-rings from wire, but the built-in bolt that was supposed to rotate it and

was connected to other wires did not transplant life into the dead tree.

The object entitled Auf allen Leistungen, (elsewhere: On Every Line, ill. 51) exhibit-
ed in 1999 at the Academy in Berlin, is perhaps the most absurd or the most strik-
ing work. This was a wooden coffer perforated in regular rows and columns, with 16
ultramarine air-bed-pumps attached to the holes. There is nothing provisional in the
execution of this work: everything is precise, but it is the wrong object-group as far

as travelling and vacationing goes; its ironic aspect has a poetic side to it.

10 The Least, Emst Museum, 1996.
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59. Vazlatfiizet-lap / Page of Sketchbook

60. Részlet, 58. kép / Detall, ill. 58
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61. Cim nélkiil / Untitled, 1994
papir, tus / ink on paper
20x30 cm

szinhaza mara — Chilf szerint — kidrlt laboratériumhoz lett hasonlé. A mlanyag
csOvekbdl font targyak, belll fehéregérrel (60. kép), éppugy emiékeztettek ket-
témetszett emberi testre vagy annak burkéara, mint nadragra és ingre. A mésik, a
Denaturalt (57. kép) ciml environment fehér csempés furdészoba vagy kerti
medence (egyiknek nagy — masiknak kicsi), felette eleven lombok helyett
muanyag ligettel. Mikézben minden olyan kiszamitott és félelmetesen személyte-
len, a héfehér, derékszogl rendszerbe belepottyant zoldpottyds labda a félelem
elleni gyogyirként visszacsempészte az életet.

As opposed to her compound pieces, Chilf created a transparent, perfected, syn-
thetic world for the exhibition entitled Under the Tulp’s Sky." According to Chilf,
the anatomical theatre of Dr Tulp has virtually become an empty laboratory by
now. The object woven from plastic tubes, with a white mouse inside (ill. 60),
reminds us of human bodies cut in two/their shells, like trouser and shirt. The
other work, an environment entitled Denatured (ill. 57), is a white-tiled bathroom,
or a garden swimming pool (it is too large for the first and too small for the latter),
with a plastic grove above it, instead of real foliage. While everything is thorough-
ly calculated and frighteningly impersonal, a green, polka-dotted ball has dropped
into the snow-white, right-angled system, as an antidote against anxiety, smug-

gling some life back into the system.

5.

The aquarelles and drawings of Maria Chilf are independent pictures, but some of
them seem to be illustrations related to installations, or studies (although their
similarity is not a formal, but, at most, structural one), or rather functional
schemes, where likewise, roads lead somewhere, and connect objects, tubes are
carrying something, but sometimes they relate to certain installations, and vice
versa. They are spatial or drawn models of the same concepts.

11 Kiscelli Museum, Budapest, in collaboration with Gabor Szortsey, 1998. See: Laszlo Szazados:
"Tulpék ege alatt. Chilf Méria és Szortsey Gabor kidllitdsa" [Under the Tulp's Sky. Exhibition of Méaria
Chilf and Géabor Szortsey], in: Balkon, 1998/6.

62. Cim nélkiil / Untitled, 1994
papir, tus / ink on paper
21x29,5 cm

63. Cim nélkiil / Untitled, 1994
papir, tus / ink on paper

20x30 cm

Magéntulajdon / Private collection
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64. Cim nélkiil / Untitled, 1995
papir, tinta / ink on paper
50x70 cm

5.
Chilf Méaria akvarelljei, rajzai 6nallé6 képek, de némelyikik installaciékhoz kap-

csolddd dbranak tlnik — terveknek (jéllehet formai hasonléséag nem, legfeliebb
strukturdlis all fenn), vagy inkabb funkciésémaknak, ahol szintén utak mennek
valahovd, kotnek 6ssze targyakat, csovek szaéllitanak valamit, de olykor azok
bizonyos installéciokkal egymést értelmezd alkotasok. Térbeli illetve rajzos mo-
dellie ugyanazoknak a képzeteknek. A képek egy csoportjan valamiféle
szerkezetek a fészereplok, titokzatos objektumok, melyeket vezetékek, csatornék,
huzalok haléznak be, csatlakozok, valtok tagolnak, generatorok és rejtélyes for-
mak, poznék, kurték, antennak, pedélok, labtartok, vizsgéldasztalok sokasaga
népesit be. Aztan van egy olyan csoport (a diplomamunka, 44-49. kép), amely-
nek tagjain laboratériumban jatszodo jelenetek lathatdk, az emlitett berendezések
mellett retorték, kémcsovek, Petri-csészék, fioldk, csapok, gazok, folyadékok,
Bunsen-égok és ismeretlen formaciok kozott nem kevésbé gépies lények tlinnek
fel, néha nemi jellegzetességekkel és erotikus kapcsolatokkal. Vannak belsd
terek, németalféldi kockas padioval (1995) és amelyben a szoba egy szem belse-
jében latszik, van olyan, ahol — mint rendes szobdban gyertyatartd, cserepes

novény, hangszer és lampas van.

The protagonists of a group of her pictures are some kind of structures,
enigmatic objects connected by cables, pipes and wires; segmented by
plugs and switches; and populated by a host of mysterious forms, like ge-
nerators, poles, chimneys, antennae, pedals, footrests and examination
tables. Then, there is another series of pictures (her diploma work, ills. 44-
49) in which there are scenes from a laboratory, and besides the above-
mentioned apparatus, we find retorts, test-tubes, Petri dishes, vials, taps,
gases, fluids, Bunsen burners, and among the unknown formations,
mechanical beings, which sometimes acquire sexual attributes and erotic
connections. There are internal spaces, with Dutch chequered floor (1995),
and in which the room becomes visible inside an eye; and another one in
which, like in a "normal room", there is a candleholder, a potted plant, a
musical instrument, and a lantern.

Then there are landscapes (1995), which open up like cosmic or fairytale
complexes, systems of mountains, lakes, forests, plow-lands and meadows,
and others, in which fragments that look like pieces of ice cream cut out
from the Earth float in a white background (ill. 64). The landscapes are
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65. Cim nélkiil / Untitled, 1994
papir, tinta, akvarell /

ink and watercolour on paper
50x70 cm

Magantulajdon / Private collection
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66. Para-cella / Para-cell, 1995
papir, tus / ink on paper
35.6x43 cm

Aztan vannak tajképek (1995), amelyek kozmikus vagy mesebeli egészként tarulnak fel,
hegyek, tavak, erddk, szantok, rétek rendszerében és vannak, ahol fragmentumok,
amelyek a Foldbdl kimetszett fagylaltokként lebegnek a fehér hattérben (64. kép). A
tajak legtobbszor montazs-szerliek, preciz rajzolatu, nyirott sévény( francia kerttel és
nagyvonaltian festett 6rvénnyel. Lehetnek a tajoan épitmények, de azok ,onalldan” is
eléfordulnak, esetenként kietlenek, mint a francia forradalmi épitészek tervei. Téglafalak
zémak korbe egy udvart, kémények ontjak a fustot, medencék, viztartalyok, csatornék,
kutak kiismerhetetlen rendszerben allnak, hidak, értornyok, 1épcsék emelkednek.

A repertodr 1997-t6l ,testkozelibbé”, az akvarell egyre oldottabbéa valt (nem
stilusfejlédés ez, inkabb egy visszavonhatatlan valtozas). Novények (indak,
gyokérrendszer, csirakezdemények) és belsé szervek (szivek, vesék, tiddk) mind
gyakrabban jelennek meg, egyre organikusabban alakulnak egymésba: érrend-
szer lehet levélerezet és idegrendszer, egy vese névényi vessz6 rigye, ideg-

sejtek halozata fak és bokrok agrendszere.

usually montages with a precisely drawn, hedged-off French garden, and
boldly painted whirlpool. Buildings might also show up in the landscapes,
but they appear "independently", too, at times in a desolate outlook, like the
designs of the French revolutionary architects. Brick walls surround a court-
yard; chimneys emit smoke; pools, cisterns, pumps, canals and wells form
an impenetrable system; bridges, watchtowers and stairs ascend.

From 1997, the repertoire becomes
more and more closely "related to
the body"; the aquarelles loosen up
(which is not an evolution in style,
but more of an irrevocable change).
Plants (creepers, rhizomes, germ-
seeds) and internal organs (hearts,
kidneys, lungs) appear with increas-
ing frequency, and they transform
into each other in an increasingly
organic way: the vascular system
might turn into veins or nervous sys-
tem; the kidney into a bud; the net
of nerve cells into a system of
branches and twigs.

67. Cim nélkiil / Untitled, 1995
papir, tus / ink on paper

35.6x43 cm

Magéntulajdon / Private collection

68. Cim nélkiil / Untitled, 1995
papir, tus / ink on paper

35.6x43 cm

Magantulajdon / Private collection
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69-74. Az Ebéd kizben c. sorozatbol 1-6 /

From the series At Lunch, 1-6, 1999

papir, tus, akvarell / ink and watercolour on paper
40x50 cm

A Raiffeisen gytijtemény tulajdona / Raiffeisen Collection

Humor, irénia, konnyedség hatja at a mesei elemeket sem
nélkulozo ,ételes” képeit, melyeket 1999-ben a Collegium
Budapest ebédl6jében &llitott ki mint helyspecifikus
munkakat. Kiteritett malacbéron pici teriték, a malac farka
egyben hurkatoltd, a masikon egy tortét Iézerrel szeletel-
nek, a harmadikon tajkép van egy nyulban. (69-74. kép)
Személyessé gyurt Mitoldgia (2002., 106-111. kép) is
része a képek sorozaténak: pokolbéli 6rdog, tisztitotliz
torndcénak szinpadan vérosben izz6 arnyalakok, fallikus
torzsbdl kirligyez6 életfa-csaladfa.

Az id6t, papiron és akvarellel Chilf a személyes id6 mulasa-
val mérte, festett-rajzolt képes naplét vezetve vagy hatvan
héten at (75-80. kép). A személyes kddok csak részben
dekodolhatok (éjszakai utazés, Réma antik kincseinek
meglatogatasa) — ahogy a Studio Galériaban 2001-ben
boéngészhette a latogatd (75.,77. kép). Mégis, az idd e
kitartd mérésének, jatékos ritusainak szemléléiként sajat
jelentinkben az idé mulésaval szembesulink: jelentunk
,nem mult-darabok, nem jévédarabok, hanem e két su-
garzas jelenemmé szervezédésel, folytonosan éledd
«jelen-szlilbttek»" ."*

12 Dienes Valéria: Miénk az Idd, Szent Istvan Tarsulat, Budapest,
1983, 225. o.

Humour, irony and ease permeate the "food-related" pic-
tures that do not lack fairytale elements either, exhibited in
1999 in the refectory of the Collegium Budapest, as site-
specific works. Tiny cover spread on pigskin, the pig's tail
also a sausage-filler; on another, a cake is cut with a laser;
on a third, a landscape inside a rabbit (ills. 69-74). A very
personal Mythology (2002, ill. 111) is also part of the series
of pictures: devil from hell, shadows glowing red on the
stage of purgatory, tree of life / family-tree sprouting from a
phallic trunk.

Chilf measured time, on paper and with aquarelle, by the
passing of her personal time, keeping an illustrated diary
about her stay in Rome over the course of 60 weeks (ills.
75-80). The personal codes can be decoded only partially
(travelling at night, visiting Rome's antique treasures), as
the visitor could browse the work in the Studio Gallery in
2001 (ills. 75, 77). And yet, as onlookers of this perseverant
measuring of time and of these playful rituals, we face the
passing of the time in our own present: the present "is not
made up of pieces of past and pieces of future, but is an
organisation into my present of these two radiations, a per-
petually renascent ‘offspring of the present™."

11 Valéria Dienes: Miénk az Idé [Time is Ours], Szent Istvan
Térsulat, Budapest, 1983, p. 225.
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Agoston Vilmos
A titoképités narrativaja

A vizudlis alkotasok, a narrativ formékkal ellentétben nem figgnek a bennik meg-
jelend idébeliségtdl, egyetlen pillanatban befogadhatok, érzékelhetdk, atélhetdk.
Mig a narrativ forméknal lényeges az alkotéelemeknek a szekvencionalis egymés-
utaniséga, a benntk foglalt kilsé, altaldnos id6 fogalmahoz kotédnek, addig a
vizudlis alkotasok lényege elsdsorban a térbeliség idétlensége. Ez nem azt jelen-
ti, hogy a vizudlis alkotasban nem jelenhet meg az id¢ és a narrativa, de azt igen-
is jelenti, hogy minimalis idd, maximalis tér hatésat képes kozvetiteni és nem
feltétele az iddbeli egymasuténisag a térbeli megjelenésnek. Az alkotason beldli,
belsé idében megjelend, altaléanos, kilsé idé nehezen kozelitheté meg narrati-
vitds nélkll. Gondoljunk a kubistak alkotoi mddszerére, akik egyszerre akartak
megjeleniteni ugyanazon forma idébeli szekvenciait, anélkil, hogy lemondtak
volna a belsé, szubjektiv idébe zéart térbeliség 6rok jelenidejliségérdl. Ezéltal a
kilsé id6 egyes momentumai a belsd, szubjektiv idébe zarva jelennek meg. A
szubjektivbe beolvasztott, és éppen ezaltal 6rok jelenidejl, altaldnos idére utald
vizudlis mlvek befogadésénak nem feltétele a vizudlis miben megjelend
altaldnos id6. Ha a vizudlis mlvek alkotasanak és a befogadasnak egyarant nem
feltétele a kilsé idé megjelenitése, akkor a befogadd sem ddébbenhet meg,
amikor kulénbozé idejd vizualis emlékek jelenideji egymésmelletiséglikben jelen-
nek meg a mében. A modern muvészet tarsadalmi méretl interiorizalodésa soran
a mai nézd nem is hokken meg a szubjektiv idébe zart kulsé idon, de a mibe
torténd kuilsé behatoldsnak megfeleléen megprobaélja a kilsé idé egységeire bon-
tani, narrativva oldani a szemlélt szubjektiv, belsé idébeliséget. Ennek meg-
feleléen a szemléld, befogadd képzeletében atalakulhat a m( idébeli egy-
masutanisagban megjelend cselekménnyé, még akkor is, ha tudja, hogy a
narrativ alkotéi muformakkal ellentétben nem feltétele az idé a vizualis mlvek
befogadasénak. Az irodalom és a zene narrativitdsanak alapfeltétele, a belsé idé
mellett vagy azzal parhuzamosan a kils¢ idére jellemzé szekvencionalités. A leirt
narrativa egymast koveté elhelyezése — ha a szekvenciak nem is lineérisan kovetik
egymast, akarcsak Joyce, Kafka és Proust mlvei éta Borgesen &t a legtdbb mo-
dern jelenkori irodalmi alkotasban —, valamilyen szekvencionalités jellemzi a nar-
rativat. Nem annyira a tartalmi megfogalmazhatésag, a verbalizalhatosag, mint az
id6 (belsd és kilsd) fogalmahoz torténd viszonyulas az a vékony hatar, amely
mentén elvalaszthatjuk az alkotdi térekvéseket narrativ, posztnarrativ, vagy narrati-
va nélklli munkékra. Ezért érthetd Elizabeth Schambelan szerkeszténé megal-
lapitésa, aki otthagyott egy irodalmi szerkesztéséget és a képzdmUiivészeti cikkek

szerkesztéje lett az Artforumnal, New Yorkban. O gy véli, hogy az irodalom

Vilmos Agoston
The Construction of the Secret

As opposed to narrative forms, visual compositions do not depend on the time
that takes shape in them; they can be received, perceived and experienced in a
matter of a moment. While in the case of narrative forms, the sequence of the
composing elements is essential, and they relate to the concept of the external,
general time contained in them, in the case of visual works, it is primarily the time-
lessness of spatiality that is essential. This does not mean that time and narrative
cannot figure in a visual work, but it does mean that a visual work is capable of
communicating the effect of minimum time and maximum space, and chronolog-
ical succession is not a condition of spatial visualisation. It is hard to grasp the
external, general time that appears in the internal time of the artwork without
recourse to narrative. Let's take, for example, the creative process of the Cubists,
who wanted to represent simultaneously the temporal sequences of a form, with-
out renouncing the eternal presentness of spatiality locked in internal, subjective
time. As a consequence, the individual moments of external time appear locked
inside internal, subjective time. General time represented in a visual work is not a
condition of the reception of visual works that hint at a general time absorbed in
the subjective, and thus, always in the present. If the representation of external
time is not a condition for either the creation or reception of visual works, then the
audience should not be surprised if visual memories from different times appear
in the artwork side by side, in the present. Due to the social scale interiorisation
of modern art, the contemporary audience is not startled by the external time
locked within subjective time, but, in accordance with the external penetration into
the artwork, s/he tries to break it down into units of external time, to dissolve the
observed subjective, internal temporality into a narrative. Accordingly, the artwork
might turn into a plot represented by temporal consecutiveness in the imagination
of the audience, even if s/he knows that time is not a condition of the reception of
visual works, as opposed to the narrative genres. Besides (and/or parallel to) the
internal time, the primary condition of the narrative quality of literature and music
is the sequential quality characteristic of external time. Certain placement of the
elements of the written narrative, some kind of sequential quality is peculiar to the
narrative, even if the sequences do not follow each other in a linear manner - as
is the case in most contemporary literature, starting with the works of Joyce, Kafka
and Proust, and then Borges, and so on. It is not so much the quality of express-
ible content, able to be verbalised, but the approach to the concept of (internal
and external) time that constitutes the fine line along which we can divide the cre-

ative endeavors into narrative, post-narrative and a-narrative works. And this is
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75. A Naplé c. kiallitéas enteriérie /
Diary, exhibition view, 2001
Index 38.

legkevesebb 6tven évvel lemaradt a
képzémuvészet mogott, mert ,a jelenkori
(képzé)mivészet sokkal izgalmasabb
rizikét vallal, mint a jelenkori irodalom”.!

Chilf Méria mUveinek szemlélésekor nem-
csak a belsé és a kilsé idé fogalmai val-
nak egymésba atjarhatéva oly maddon,
hogy szlrredlis hatést valtanak ki, hanem
a szubjektiv emlék (id¢ - tér) és a kulsé-vir-
tudlis, expressziv szinkontrasztjaival is
feszlltséget keltenek. Képei és environ-
mentélis installacioi allanddan narrativ
gondolkodasra serkentenek, nemcsak a
felhasznélt alkotéelemeken, a raciondlis,
természettudomanyos gondolkodésra torténéd utalasokon keresztll, hanem
mintha arra szélitana fel, hogy prébéljunk megérteni valamilyen logikus Uton
egymasbol kovethetd, folyamatos szekvenciasort. A természetet tonkretették, az
emberi kapcsolatok elsivarodnak, a testet, alakot elemeire szabdaljak, a tudatot
hasadéasig kétségbe ejtik, a konyha-kényszerben €16 néket bedaraljak, méar a
gyerekeket is militarizaljak. Persze minden mogott ott a kimondatlan: a Rejtett
Alany. Valéjaban mindenditt a rejtett alany munkélkodik ebben a vizudlis vildgban.
Ezeknek a narrativaknak mind idébeli szekvenciai vannak, de a vizuélis eredmény
egyidejl: minden a belsé jelenben torténik. A szubjektiv id6ben megjelend nar-
rativa alloképhez vezet. A megmerevedett pillanat latvanyahoz: a suspense-hoz.
Ez nem az éhitat csendije. Inkabb attol valo félelem, hogy bizonyos események
bekovetkeznek. Tudjuk, hogy bekdvetkeznek. Tudjuk, hogy a vilagban minden
kegyetlen narrativa bekévetkezik. Azt is tudjuk, hogy darabjaira esik minden,
mégis megrenditéen izgatd. Mert most még ott a pillanatban a lehetéség. Hatha.
Hatha megallithatd a zuhands, a tovating illizio, az erkélcsi-eszményi, szocidlis
és vizudlis egység szétesése. A kérdés, meddig drizhetd meg az amorf természeti
és antropomorf formak zuhanés elétti egyensulya? A kiinduldpont és érkezés csak
része egy hatalmas, jelzéseikre egyszerUsitd alkotoi folyamatnak, a virtuélis
képalkotasnak, de nem feltétele a befogadéasnak. Chilf mlveiben minden
kitarulkozas, analizis, megmutatkozas csak oda vezet, hogy elrejtsen valamilyen
igazan sebezhetd narrativat: a kétségbe kergeté eseményekkel dacold néi, spiri-
tudlis érzékenységet. Allandé énvadat és menekiilést. Gondolatépitése hasonlit

Tracy Emin angol képzémUvészné autobio-art alkotoi vilagara, de a narrativai nem

1 “Contemporary art seemed to be taking more interesting risks than contemporary fiction. " Lasd: Sarah
Thornton: Seven Days in the Art World, W. W. Norton & Company, New York, London, 2008. 153. o.

why the conclusion of editor Elizabeth Schambelan, who left a literary editorial
office to become a fine arts editor at Artforum in New York, makes sense. In her
opinion, literature is at least fifty years behind fine art, because "contemporary art
seemed to be taking more interesting risks than contemporary fiction".'

When viewing Méria Chilf's works, not only the notions of internal and external time
become interconnected in a way that produces a surrealistic effect, but a tension
is also roused between subjective memory (time-space) and the external/virtual,
with their expressive contrast of colour. Her pictures and environmental installa-
tions always stimulate narrative thinking, and not only through the component ele-
ments that hint at rational and natural scientific thinking, but also through their
apparent invitation to comprehend some kind of logically deductible, continuous
series of sequences. Nature has been ruined; human relationships became alien-
ated; the body, the form is slashed into its component parts; the mind is driven
into schizophrenia; women constrained to the kitchen are consumed; even chil-
dren are militarised. Of course, the unnamed, the Hidden Subject is present,
behind everything. In fact, the hidden subject is what is at work everywhere in this
visual world. All these narratives possess temporal sequences, but the visual
result belongs to one time only: everything happens in the internal present time.
The narrative that appears in subjective time leads to a still image, to the image
of the frozen moment: suspense. This is not the silence of devotion. It is more a
fear that certain things will happen. We know that they will happen. We know that
every cruel narrative becomes reality. We also know
that everything will fall to pieces, and still, it is moving-
ly exciting. Because now the possibility is still there, in
the moment. Maybe. Maybe the fall, the fleeting illu-
sion, the disintegration of the ethical-ideal, social and
visual unity can be stopped. The question is, for how
long can we maintain the balance of the amorphous,
natural and anthropomorphic forms, before their fall?
The points of departure and arrival are only parts of a
grand creative process that reduces them to their
signs, to parts of a virtual image-creation, but they are
not a condition for reception. Every self-revelation,
analysis, and manifestation of herself in Chilf's works
only lead to hiding some kind of truly vulnerable narra-
tive: a feminine, spiritual sensibility that defies those

events that drive us to desperation. Constant self-

1 Sarah Thornton: Seven Days in the Art World, W. W. Norton &
Company, New York, London, 2008. p. 153,
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77. A Naplé c. kidllitas enteriérje /
Diary, exhibition view, 2001
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egyszerlsitheték egyetlen megoldasra, egyetlen esemény leképezésére. A Chilf-
narrativa egy hosszan tarté perrél szol, amelyben a védelem oldalan az egyeddli
felmutatott menedék, a muvészetteremtd gyerekkori szines almok, formak, felvil-
land tajélmények. Azok az attetsz6 foltok vagy hatérozott targyakra emlékeztetd
formai megoldasok, amelyek még raciondlis elemeket hordoztak egykor: a felvila-
gosodés tudasalapu ismeretvilagat, az ész és a tudomanyos megismerésbe
vetett hit ethoszat, méra a borzalom preparalt targyiasodésai, az élveboncolas
kovileteivé valnak, és a vagyott eszmény is oly tavolinak tlinik, mint egy kézépko-
ri, megszerkesztett kert, természettudomanyos dbra, vagy a visszahozhatatlan
multba veszd, Uj empétiaval atélt gyerekjatékok. Elsésorban: a rajz és a szinek. Az
6szinte befogadd szamara nyilvanvaléva valik, hogy a narrativat titkosftottak. Ezért
képei nem annyira a narrativitds, hanem inkébb a titoképités mestermdvei.

Az egyetemi  képzémlvészeti  oktatasnak
Amerikdban és a vilag tobb részén is szerves
része lett a ,Crit"-nek roviditett Group Critic,
muelemzd, értékeld oktatasi forma. Ennek sorén a
jelenlevd, bemutatd alkotd képzémlivész és a kol-
légék egyarant kifejtik gondolataikat a bemutatott
mU kapcsan . A szerzének pedig meg kell védenie
alkotdi &llaspontjat. Az avantgéard, DADA és a
ready-made gondolatkére arra térekedett, hogy a
mUalkotas 6nmagaval legyen azonos. A mU nem
valamit abrézol, nem valamilyen elmesélhetd tar-
talom lenyomata, nem magyarazhatd6 meg ver-
bélisan. A vizualitasnak semmi kéze a verbalizal-
hatéséghoz, minden létrehozott mé egy Uj targy,
aminek esetleg le lehet imni alkotd elemeit, az alkal-
mazott technikét, de nem lehet elmesélni a ,tar-
talmat”. Nincs is més tartalma, mint: énmaga.
Tartalma az, ami latszik. Nem az, amihez mi
eldzetes ismereteink alapjan hasonlithatjuk. Az Uj
mU nem is hasonlithaté semmihez, egyszer(ien:
Gj. Amidta az Uj, mint értékfogalom bevonult és
mindenki arra torekedik, hogy valami egészen Ujat
allitson eld, ami nem hasonlit az el6zére, az Uj
kiszoritott minden méas értéket. Egylttal ki is zarja
a verbdlis értelmezést. Vannak, akik ugy vélik,
hogy a mUvek elemei leirhaték, de csak a fel-
hasznélt anyag és technikai Osszetevdinek a

reproach and escape. Her way of thinking is similar to British artist Tracy Emin's
creative world of autobio art, but her narratives cannot be reduced to a single
result, to the representation of a single event. The Chilf-narrative is about a lengthy
lawsuit, where the only claim on the side of the defense is constituted by art-
inducing, colourful, childhood dreams, forms, flashes of landscape-experiences.
The transparent stains, formal solutions reminiscent of definite objects carried,
once upon a time, rational elements: the renaissance world of information based
on knowledge, the ethos of faith in the mind, in scientific cognition. But by now,
they had become prepared objectifications of horror, fossils of vivisection, and the
desired ideal seems as far away as a mediaeval, designed garden, a scientific
diagram, or children's toys lost in the irretrievable past, re-experienced through a
new empathy. First of all: the drawing and the colours. For the honest viewer, it is
obvious that the narratives were encrypted. And thus, her pictures are not so
much masterworks of narration, but of the construction of the secret.

"Crit", an abbreviation of Group Critic, is an educational form of interpreting and
evaluating art that became integral part of university-level art education in
America, and in other countries. Both the participating artist and her/his col-
leagues expound their views regarding the exhibited artwork. The author has to
defend her/his creative position. According to the avant-garde, dada, and
ready-made spheres of thinking, the artwork should be identical with itself. The
artwork does not represent something; is not the impression of a relatable con-
tent; cannot be verbally explained. The visual has nothing to do with the ver-
bal; every artwork is a new object, and, at most, we can describe its compo-
nent parts and the applied technique, but we cannot narrate its "content'. It
does not have a content other than itself. Its content is what is seen. It is not
that to which we can compare it based on our preliminary knowledge. The new
artwork cannot be compared to anything else; it is simply new. Since the New
became a concept of value, and everyone strives to create something totally
new that does not resemble anything created previously, the New has
squeezed out every other value. At the same time, it excludes verbal inter-
pretability. There are those who think that the elements of an artwork can be
described, but only an enumeration of the materials employed and of the tech-
nical components is possible, and we cannot state anything more than that
without tampering with the artwork. But the visual artwork is not only material.
It is the most abstract abstraction constructed from material. At the same time,
it hints at materiality — and this is natural, since it appears through it, and could
not exist without it — but ultimately, a true artwork is a visual abstraction. It can-
not be reduced either to the concreteness of its symbolic exposition, or to the
narratives of social-psychological phenomena. Every element of this abstrac-

3

A kovetkezé oldalon / Overleaf

78. Oldal a Naplé c. munkabél /

Diary, 1997-1999

papir, ceruza, akvarell /

pencil and watercolour on paper, 52x74 cm



75




76

felsorolésa lehetséges, és ezen kivil nem lehet semmi méast mondani anélkl,
hogy meg ne hamisitanank a mdvet. De a vizudlis mi nem csak anyag. A md
anyagbdl épitkezé legelvontabb absztrakcié. Egyszerre sugallja az anyagisagot —
és ez természetes is, hiszen ezen keresztll jelenik meg, enélkil nem létezne —,
de az igazi ml végso soron vizudlis absztrakcio. Nem egyszer(sithetd le a szim-
bolikus kifejtés konkrétsagara, sem a szociélpszichologiai jelenségek narrativaira.
Ebben az absztrakcidban barmilyen elem (t&j-emlék, foto-kép, természet vagy
amorf és antropomorf alak) csak eszkoz ahhoz, hogy felépitse a vizudlis kép
onmagéért valé 1étét. Chilf Marianél: a titok narrativajat.

A konceptudlis alkotéi méd megjelenése 6ta, amely a hatvanas évektdl kezdve
nyugaton felvaltotta az absztrakt expresszionizmust, a kritikai megkozelités a
tudomanyos kutatas elemeinek mint metakritikénak a felhasznélasa a festészetben
és az installaciok vilagaban, amelynek sorén a tudas alapu analizis kiegésziti az
intuiciot, a vizudlis alkotasok vildgaba ismét bevonult egyfajta verbalitds. Sét, a
konceptudlis mlveknél kdzponti helyet kapott a kognitiv, narrativ elem. Viszont ez
a verbalitds méar lényegesen kulonbozik a kordbbi ,cselekményes elmeséléstdl”,
amelyrdl az arisztotelészi mUértelmezés szerint Ugy Vélték, hogy az ,abrazolt” for-
mék megfelelnének valamilyen tarsadalom-etikai normavilagnak, ahol a gonosz
,cslinya”, a jo eszményi formaban jelenik meg stb. A modern és a posztmodern
mUvészettel mar nemcsak az értékitélet valtozott meg, hanem maga az érték fogal-
ma is. Jo példa arra Sarah Thomnton kényve, hogy mennyire két kilon vilag lett a
mualkotasok aukcids, muzedlis, galéridas, kereskedelmi értéke és a
képzémUivészeti oktatas soran kialakuld mlvek dnértéke. A két értékfogalom telje-
sen eltavolodott egymastdl, mégis hatnak egymasra, valahol befolyasoljak
egymast Ugy az alkotéi, mint a kereskedelmi forgalom értékképzédése soran.
Thornton két teljesen kulénalld vilagot elemez. Egyrészt a legnagyobb
képzémuivészek, mizeumok, aukciok Uzleti vilagét, ahol nem sok sz6 esik a mivek
mUvészeti értékérdl, és a masik oldalt, az akadémiai mlvészeti oktatast, amely tel-
jesen kizérja az alkotdi vizsgélddasi korbdl a létrehozandd mUivek anyagi, forgalmi
értékét. Meglepddve tapasztalja, hogy az amerikai UCLA, CalArts vagy a londoni
Goldsmiths oktatoi is milyen fontosnak tartjak azt, hogy a korabbi verbalités ellenes
megkozelités helyett az alkotok meg tudjék védeni allaspontjukat. Vagy legaldbbis
kapcsolatot tudjanak teremteni a verbalis és a vizudlis vilag kozott. ,Erdekes, hogy
egyfajta szdbeli vizsga mennyire kdzponti eszkéze lett a vizualis munkak
tesztelésének” 2 irja. Azt gondolhatnank, hogy a festészetnek nincs sok koze a
beszédhez. Rendkivili dolgokat alkothatsz, amelyek egyeseknek zsenidlisnak tlin-
nek, masok nem szeretik, de verbélisan nagyon nehéz megvédeni 6ket. Azt gon-

2 'ltis curious that a form of oral exam has become the chief means of testing visual work." Lasd:
Sarah Thornton: i.m. 54. o
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tion - be it landscape-memory, photo-image, nature, or amorphous and anthro-
pomorphic forms - is only a means to build up the self-being of the visual
image. In Méria Chilf's case: the narrative of the secret.

Since the appearance of the conceptual mode of creation, which replaced
abstract expressionism in the Western world beginning in the sixties, some kind
of verbality appeared once again in the sphere of visual composition, together
with the utilisation of a critical approach to the results of scientific research as
meta-criticism in the fields of painting and installation, during which analysis
based on knowledge complements intuition. Moreover, the cognitive, narrative
element has occupied a central position in the case of conceptual artworks. On
the other hand, this verbality is essentially different from the earlier "plot-narration’,
in relation to which Avristotelian art interpretation claimed that the "represented"
forms correspond to a certain world of social-ethical norms, in which evil appears
in an "ugly" form and the good in an ideal form, etc. Not only the value judgment
has changed with modern and postmodern art, but the concept of the value itself.
Sarah Thornton's book is a good example of the gap between the commercial
value of artworks in the world of auctions, museums and galleries, and the self-
value of artworks created in the course of art education. The two value concepts
have drifted apart completely; yet, they influence each other somewhere in the
value-formation of both the creative and the commercial market. Thornton analy-
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dolhatnank, hogy ezeken a kritikai csoport-szeminariumokon ink&bb
az eljiovendd muiérték vesznek részt. Thornton azt tapasztalta, hogy
a jelenkori amerikai festok kozl a leghiresebbek — Eric Fischl, David
Salle, Ross Bleckner, Laura Owens, Ingrid Calame, vagy Monique
Prieto — egykor mind tagjai voltak ezeknek a 'Crit-nek nevezett kri-
tikai csoportoknak. Olyannak is elképzelhetd ez a fajta oktatoi mod-
szer, mint a pszichiatridbdl ismert csoportterdpia. Mindent
megbeszélnek egy mu kapcsan, ami a tarsadalombdl, mivészet-
elméletbdl vagy akar természettudomanyos gondolkodasbol 6ssze-
fliggésbe hozhatd a mUvel. Egyesek mér attél tartanak, hogy most
majd a vizualitds szorul hattérbe az elmélettel szemben. A szerzé
idézi Thomas Lawson skét szarmazasu festét, a kaliforniai School of
the Arts (CalArt) dékanjat, aki szerint most mar éppen az lett a fela-
dat, hogy visszavigyék, reinvesztéljak (reinvest) a vizualitast a
mUvészeti oktatasba.

Annak ellenére, hogy Chilf Maria munkainak, kiléndsen installacidinak
és a Napld ciml képeinek (75-80. kép) alkotéeleme a Crit-el
rokonithatd megjelenités, a spiritudlis pszichologiai narrativa, a vizua-
lit4s, a szinek, a rajz és a figurativ elemek egyensulyban vannak alkotoi
szemléletében. Azt is mondhatnénk, hogy a vizualitds dominal
mUveiben és nem a tedria. Emlitettem a suspense-t, de hadd emlitsiik
meg az Uresen hagyott tereket, a kivancsisagot felkeltd vakuumot.
Akarcsak a tavol-keleti szemiéletnek és a Zen-alkotok vilaganak, igy
Chilf Méaria képeinek is jelentés eleme nemcsak a kert filozdfiai
értelmezése, hanem az a mddszer is, ahogyan bizonyos Iényeges ele-
meket kiemel, a tobbit meg elhallgatja. Jol ismeri az ,Ures tér” értékét.
Bizonyos mértékig képeinek éppen olyan fontos eleme az, amit
megfest, mint amit 6szténdsen Uresen hagy. A Zen-alkotokkal ellentét-
ben, akiknél a kert a hideg anyag ritmikus organizaciéjabdl keletkezik,
Chilf kertjei mindig meleg, élénk szinliek, akarcsak az erdélyi dombok,
hegyek vagy Szemiramisznak a minddssze képzeletinkben és nar-
rativakban létez¢ teraszos ,figgodkertje”*. A ketté viszont hasonlé filozo-
fiai szemléletet sugall. Akércsak a Zen-alkotdk kertjei, a Chilf Méria
munkdin megjelend kertéimény is a meditaciéra serkentd ren-
dezettségével lepi meg a szemlélét. Ez ellentétben all a kép tobbi
részének oldott szineivel vagy a biolégiai tanulmanyokra jellemzé,

3 FR. Cowell: The Garden as a Fine Art, Houghton Mifflin Company, Boston, 1978,
Lasd még: Stephen Addiss: The Art of Zen, Harry N. Abram, New York, 1989;
David Cottington: Modern Art, Oxford University Press, Oxford, 2005.

ses two wholly autonomous worlds: on the one hand, the business world of the
biggest artists, museums and auctions, where the artistic value of the artworks is
not mentioned; on the other, academic art education, which excludes wholly from
its creative field of research the market and material value of the artworks to be
created. She is surprised by the fact that the instructors of the American UCLA,
CalArts, or of Goldsmiths in London consider very important for artists to be able
to defend their position, instead of the previous approach that opposed verbality
- or at least to be able to make a connection between the visual and the verbal
world. "It is curious that a form of oral exam has become the chief means of test-
ing visual work", she writes.” One would think painting does not have too much
in common with speaking. You might create extraordinary artworks that some con-
sider brilliant, while others do not like them, but it is very hard to defend them ver-
bally. One might think that the participants of these critical group-seminars are
mostly the art experts of the future. Thornton notes that the most famous contem-
porary American painters - Eric Fischl, David Salle, Ross Bleckner, Laura Owens,
Ingrid Calame and Monique Prieto - are all former members of these critical
groups called "Crits". This kind of teaching method could be considered similar to
the group therapies familiar from psychiatry. They discuss everything that can be
brought into relation with the artwork, whether from the aspect of society, art the-
ory, or even from a scientific approach. There are those who even worry that the
visual will be thrust into the background by theory. The author quotes Scottish
painter, Thomas Lawson, Dean of the California School of the Arts (CalArts), who
considers as the next task to bring back, to reinvest visuality into art education.

Despite the fact that elements of Méria Chilf's works, especially of her installations
and of the pictures from her Diary, (ills. 75-80) might be compared to the Crit, with
their spiritual psychological narrative, nevertheless, their visuality - the colours, the
drawing, the figurative elements - is in balance in her artistic approach. We might
even say that the visual dominates in her works, as opposed to theory. | have
already mentioned suspense, but let me add the spaces left empty, the vacuum
that gives rise to curiosity. Similarly to the Far Eastern approach, and to the world
of Zen artists, a significant element in Méria Chilf's pictures is not only the philo-
sophical interpretation of the garden, but also the way how she emphasises cer-
tain elements, and conceals others. She is well aware of the value of the "empty
space'. To a certain degree, the elements that she instinctively leaves out from her
pictures are as important as those she paints. As opposed to Zen artists, for
whom the garden is built up by the rhythmic organisation of cold matter, Chilf's

gardens are warm, in vivid colours, like the Transylvanian hills, mountains, or like the

2 Ibid. p. 54
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80. Részletek a Naplé c. munkabdl /

Diary, details, 1997-1999

papir, ceruza, akvarell / pencil and watercolour
on paper

52x74 cm



Untitled (Hermetic horizon), 2007
papir, akvarell, kollazs /
watercolour and collage on paper

precizen megrajzolt alakisaggal, ami mar
sajatosan nyugati gondolkodasra vall. A
tavol-keleti szemlélet feloldodik a ter-
mészetben. Nincs ellentét, kontraszt, csak
béke. A szamuréjnak kint kell hagynia a
kardjat, ha be akar menni a meditativ gon-
dolkodésra 6szténz6é kert teahazaba.
Szamukra nincs semmilyen dualitasban
rejlé feszlltség, igy a természeti elemek és
az ember dltal kontrolldlt vilag kézott sem.
A tavol-keleti ember az elmét mozgatd
eréket nem mesterséges vilag hatsanak

véli, hanem éppen olyan formélderék

aa kozott alakul a gondolat, mint a méhek,
novények, egyszéval a természet vilaga.
fgy nincs, és nem is lehet ellentét a miivészi technikak és a természet spontaneitasa
kozott. A kulsé konfliktusok feltletesebbek, mert végsé soron nem lehet feloldhatatlan
konfliktus az olyan jelenségek kozott, amelyek kélcsondsen dsszefuggnek. A nyugati
ember sokkal szekularizaltabb. A szillogizmusa az Igen és Nem kozott keresi a valaszt.
Harmadik megoldés nincs. Nem Ugy, mint a keleti embernél, akinek mindig ott a har-
madik lehet6ség, az: ,Is". igy az, ami szamunkra cez(raval elvlasztia a spiritudlist a
természettdl, a gonoszt a jotdl, az alanyt és a targyat, a mlvészt és a médiumot, telje-
sen idegen a keleti gondolkodasmadtol. Szamukra a kettd elvalaszthatatlan, mert
alapvetd elv, hogy mindennek két, 6sszefliggd oldala van. Nincs kilén jo és kulon
gonosz oldal. Ennek alapjan eleve lehetetlen a harc és a gyézelem. llyen értelemben
nem létezik a véges sem, mert minden vég magéban hordozza a kezdetet. Szamunkra
paradoxonként hat, de a céltudatos élet, keleti szemmel, értelmetlen. Maga az
elérendd cél sem létezik, mint ahogyan a fa sem tudja, hogy miért né. Nincs miért siet-
ni, trekedni. A rohanas egyenesen végzetes lehet, mert nincs semmilyen énmagaban
levé j6, amit meg lehetne szerezni. Aki &llanddan rohan, rohan, mindent elveszit. Az, aki
nem rohan, nincs semmi célja az élettel, nem veszithet semmit, mert csak a rohanas
és cél nélkuli ember képes érzékeivel nyitottan befogadni a vildgot.
A nyugati ember megszokta azt, hogy alternativak kozott valaszthat. A keleti
gondolkodés szédmara az egyarant lehetetlen megoldésok tarulkoznak
vélaszthaté alternativanak. Homaly fedi a harmadikat.
Chilf Maria mUveinek titka éppen ez a kettésség: nyugati racionalitas és keleti

szenvedés.

"Hanging Gardens" of Semiramis,” which exist only in our imagination and in narrations.
But both suggest a similar philosophical point of view. Just like the gardens of Zen
artists, the garden experience in Méria Chilf's works surprises the viewer with an order-
liness that encourages meditation. This is in contrast with the rest of the picture: the dis-
solved colours, or the precisely drawn forms characteristic of biological studies, already
indicating a specifically Western way of thinking. The Far Eastern approach is dissolved
in nature. There is no contradiction or contrast there, only peace. The samurai has to
leave his sword outside, if he wants to enter the teahouse of the garden that encour-
ages meditation. For them, there is no tension hidden in duality, no tension between
the natural elements and the world controlled by man, either. For the Far Eastern man,
the forces that move the mind are not the effect of an artificial world. On the contrary,
the thought takes shape due to the same formative forces as the world of bees, plants
or, in a word, the natural world. Thus, there is not, and could not be any kind of contra-
diction between artistic techniques and the spontaneity of nature. The external conflicts
are superficial, because ultimately, there cannot be any indissoluble conflict between
phenomena that are interdependent. Western man is much more secularised. His syl-
logism seeks the answer between Yes and No. There is no third solution. Not like for
the Eastern man, for whom the third possibility is always there: the "Also". And so, that
which separates with a caesura the spiritual and the natural, evil and good, the subject
and the object, the artist and the medium in our world, is completely alien from the
Eastern way of thinking. For them, the two are inseparable, because it is an axiom that
everything has two, interconnected sides. There is no separate good and bad side. On
this basis, war and victory are impossible, from the outset. In this sense, the finite does
not exist either, because every end carries the seeds of a beginning. For us, it might
seem paradoxical, but from an Eastern point of view, the goal-oriented life is senseless.
The goal to be achieved does not exist either, just as the tree does not know why it is
growing. There is no reason to hurry, for ambition. Rushing can be downright danger-
ous, because there is nothing good in itself, which one could obtain. S/he who is in a
constant hurry, might lose everything. S/he who does not hurry, who has no goal in life,
cannot lose anything, because only a person who is not in a hurry and does not have
a goal is capable of keeping her/his senses wide open to receive the world. Western
man got used to being able to choose between alternatives. For the Eastern mind, the
equally impossible solutions present themselves as alternatives. The third choice is
inconspicuous.

The secret of Méria Chilf's works is precisely this duality: Western rationality and
Eastern suffering.

3 FR. Cowell: The Garden as a Fine Art, Houghton Mifflin Company, Boston, 1978. See also:
Stephen Addiss: The Art of Zen, Harry N. Abram, New York, 1989; David Cottington: Modern Art,
Oxford University Press, Oxford, 2005.
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Chilf Miria képzémuvész egy bakteriologusokbol és
bérgyogyaszokbol allé kutatocsoport kozremukodé-
sével, a génkutatds eddigi eredményeit felhasznilva
egy Uj baktériumcsalddot hozott léte, adta hirtl a
Reuters hirtigynokség. Ezek a baktériumok megti-
madjak a bOrszint meghatiroz6 pigmentet, a
melanint, semlegesitik a hamrétegben taldlhato
szinez6anyag festéktartalmit, és sajat szintikkel
telitik. A triplex pigmentinek elnevezett baktérium-
csaldd harom elembdl: a B 863 sirga a G 862 piros
és a P 872 kék szint baktériumokbol 4ll. Ezek gyor-
san szaporodnak, igy ordk alatt egész telepek johet-
nek létre. A telepek baktériumai a melanin helyét
atvéve a bor felhdmrétege felé torekszenek.

Az eddigi kisérletek kimutattik, hogy amennyiben a
baktériumcsaldd barmelyik tagja egy él6 szervezet
hamrétegébe kertil, atkodolja annak szinét. Egyetlen
baktérium elszaporodasa esetén monokrom bérfeliilet
jon létre. Ha azonban ugyanabba a szervezetbe mind-
harom triplex pigmenti bejut, az egymas kozotti ke-
veredés ardnya hatdrozza meg a bdrfeliileten jelent-
kezd, dllanddan valtozo szinek dominancidjat.

A baktériumok kozvetlentl a nyalkahartyan keresztiil
jutnak be a szervezetbe: nem betegséget, hanem a bor-
felszin elszinezédését idézik el6.

George Depuis, az ENSZ kiilonmegbizottja nemzet-
kozi ad-hoc bizottsag létrehozdsit kezdeményezte,
amely a felfedezés varhat6 tirsadalmi-politikai és gaz-
dasagi kovetkezményeit hivatott megvizsgalni.

A szakért§ javasolta, a szervezet intézzen felhivast a
vilag kormanyaihoz, hogy az esetleges panikot el-

kertiilend6 adjanak pontos, megnyugtaté tdjékoztatist az

4j baktériumcsalad elterjedésének varhat6 hatisair6l.
Sztikszavu nyilatkozataban Edwin Pynch, a Pentagon
szovivéje utalt bizonyos nemzetbiztonsagi, adatvédel-
mi konzekvencidkra, magas rangi NATO-tisztek a
spanyolorszdgi Malagiban tandcskoznak, a vilag fe-
sziilt figyelemmel koveti a fejleményeket, a reagilasok
hangvétele folyamatosan viltozik. Az emberi bérszin-
nel val6 esetleges manipulalds élénken foglalkoztatja
az emberjogi szervezeteket.

A Gyogyszerészek Nemzetkozi Szovetsége kozleményt
adott ki, amely szerint szabélyozni kivanja a gyogy-
szergyartd, valamint kozmetikai cégek versengését
olyan készitmények eldallitaisaban, melyek hatisira
bériink a kivant szint 6lti. Megfigyelk szerint a szin-
foltok mintizatba rendezddését eldsegits tablettik
eldallitasa is kisérleti stidiumban van.

Parizsi divatcégek a legijabb kollekcidikon mélyen
dekoltalt ruhdkat vonultatnak fel, nagy testfeliiletet
hagyva a szinpompis bor latvinydnak. Az United
Colours of Benetton non-stop fotostudié halozat
létrehozasat tervezi, ahol bériink valtozdsainak
kulonbozé fazisait kedviink szerint dokumental-
hatjuk.

A szépségrdl alkotott fogalmaink maris valtozoban
vannak, és az emberek varhat6an még nagyobb
figyelmet szentelnek majd testitknek — nyilatkozta
Chilf Maria, a triplex pigmenti magyar feltalaloja.
Jelentheti ez Gj esztétika sziiletését? Az allandésagot
az éllando valtozas, vagyis bériink szinének folya-
matos véltozdsa viltja fel. Vajon az allandénak hitt
esztétikai értékek vizsgilata értelmét veszti? Vajon

mindannyian pictores naturales lesziink?
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Artist Méria Chilf, in collaboration with a group of
scientists in the field of bacteriology and dermatology,
has prepared a new family of bacteria based on the
findings of earlier gene research - announced the
Reuters news agency. These bacteria attack the pig-
ment that influences the colour of the human skin,
melanin, neutralising the colour of the epidermis, and
fill it with their own colour. The new family of bacte-
ria named triplex pigmenti contains three elements:
the yellow B 863, the red G 862 and the blue P 872.
They reproduce very quickly, so that whole "colonies"
can form in a few hours. The bacteria of these
colonies take the place of the melanin, and they strive
toward the outer epidermis.

The experiments until now have shown that if any
member of the bacteria family gets into the epidermis
of a living organism, it re-codes the colour of its skin.
If only a single bacteria reproduces in the skin, that
will result in a monochrome surface, but if all three
triplex pigmenti elements reach the skin, they will
form a colourful surface, the continuously changing
shade of which depends on the dominance of any of
the three elements. The simplest way for bacteria to
get into the living organism is through its mucous
membrane: they do not cause any illness, but the
change of the colour of the skin.

George Depuis, special delegate to the UN, has initi-
ated the establishment of an ad-hoc committee to
assess the anticipated socio-political and economical
impacts of the new finding. This expert recommend-
ed that the organisation issue a manifesto to all gov-
ernments to provide precise, reassuring information
to the public about the potential effects of the spread

of the bacteria, in order to avoid possible panic.

In his succinct statement, Pentagon spokesman
Edwin Pynch referred to certain potential national
security and data protection consequences, and high-
ranking NATO officials gathered for an operative
meeting in Malaga (Spain) to analyse the situation.
Public opinion awaits further information, while the
tone of reactions is continuously changing. Human
rights organisations are intensely preoccupied by the
potential contingent dangers of manipulation of the
colour of human skin.

The International Association of Pharmacists issued
a statement in which it would oblige regulation of the
competition of all chemical companies producing
preparations (drugs and beauty products) that can
change the colour of human skin. According to
observers, the manufacture of new pills which allow
regulation of the configuration and shade of colour is
in the experimental phase.

Parisian fashion designers have shown new, low-cut
models of dresses that leave large swathes of the body
uncovered to reveal the magnificent cavalcade of
colours. United Colours of Benetton plans to open a
chain of non-stop photo studios, where anyone can
document the various phases of the changes of skin
colour.

Our concept of beauty is changing, and people will
likely pay more attention to their bodies - says Maria
Chilf, the Hungarian inventor of the triplex pigmenti.
Does this mean the birth of a new aesthetic?
Permanent change takes the place of permanence,
with continuously changing colours superseding one
or another colour. Will the examination of aesthetic
values considered enduring lose their purpose? Will

we all become pictores naturales?
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86-87. Cim nélkiil / Untitled, 1999

papir, vegyes technika / mixed media on paper
egyenként 50x70 cm / each

Magantulajdon / Private collection

Szézados LaszI6
Chilf Méaria grafikai sorozata'

I. Képzeljink el egy laboratériumot. Mindenhato, vagy legaldbbis magat annak
képzeld lény jar-kel benne. Kisérletezik. Osszevegyiti a dolgokat. Szamitdgépen
modellezi egy ,szép Uj vildg” terepviszonyait: vOrés négyzethald vetll a leendd
domborzat formaira. Alant pedig, tussal elontott kerekded forma belsejében —
sotétség tojasban, éjfekete babban — fénycsira ndvekszik (92. kép).

Méshol mintha egy hatalmas, foldontuli méret(i asoéval kiemelt erdébolyhos,
tengerszemes tajrészlettel bibelédne. A feje tetejére dllitott zold szérmekalapra
emlékeztetd tajszelet peremén tllcsordul a kék folyadék. A fold alatt feltaruld ér-
vagy talén cséhéldézat mentén folydogalva, sotét kotegbe strlisodik, majd egy
fekete, rombusz alaki forman at, mindent magéval rantva szép, szabélyos,
geometrikusan elrendezett kertalaprajzba transzformalddik at (86. kép).
Genetikai kisérleteket is végez, igyekszik a ndvényit az allatival kombinaini, vajon
miféle élolény, miféle ,termés” novekedhet a szlirke, vesealakd gubdban? A min-
den &gatol, hajtasatdl megfosztott, csupaszra csonkolt fadg dsszes energidjat,
tapanyagat a vércsatornakkal hozzékapcsolt, daganatos rigy szivja el (89. kép).
Még csak alig életre keltett, kilonféle alkotorészekbdl dsszefércelt testndvényt
tesztel. Hipdval erek halézatat maratja egy vords hus-gémbbe. A megskalpolt
fejpdl valamiféle fujtatod-lélegzd ,szervesirdt” noveszt, amely a probajérat soran
kékes légbuborékok egyre névekvd gydngysorat gorgeti ki magabdl (89. kép).
Tajmérnokként ideél-tajat tervez: ott lebeg a foldrajz tankonyvekbdl is ismerds, a
héfodte csticsoktdl a hegy labainal fekvé volgy aljaig kikanyaritott tajmetszet. Egi
terepasztal-modell az iddjarasi, éghajlati zonaknak megfeleléen, szépen kialakitott
erdd, sz616, szantofold mintazattal. Korrekt fekete arnyékot vet a semmire, a fehér

1. Megjelent: Noé Szévetsége, Magyar Zsido Mizeum, Budapest, 2002. 11-12. o.

Laszl6 Szazados

A series of graphic art by Maria Chilf’

I. Let us imagine a laboratory. An omnipotent being, or at least one that imagines
itself to be omnipotent, paces across it. Experimenting. Mixing things: on a com-
puter, modelling conditions for the terrain of a "brave new world": a red grid stretch-
es across the intended topography. And below, held within a rotund form - dark-
ness in an egg, in a bean black as night - a germ of light grows (ill. 92).
Elsewhere, it is as if she were tinkering with a detail of a forest-dotted, mountain-
lake landscape, lifted out of the ground with an other-worldly shovel. Blue liquid
brims over the slice of landscape reminiscent of a green fur hat turned upside-
down. Trickling along a system of veins, or perhaps pipes, it thickens into a dark
cluster, then only to go through a transformation, as it passes through a black dia-
mond shaped form, dragging all along with it, into a nice, regular, geometrically
laid-out design for a garden (ill. 86).

She also performs genetic experimentation, attempting to combine the vegetal with
the animal: who knows what kind of animate being, what "harvest" will grow in the
grey, kidney-shaped cocoon? A parasitical, tumorous bud sucks away all the life
energy of a tree branch to which it is attached by blood canals, a branch stripped
of all its smaller branches and shoots, amputated bare (ill. 89).

She tests a body-plant barely brought to life, tacked together out of various com-
posite parts. With bleach, she etches a network of veins into a red ball of meat.
She grows some kind of "organ-bud" out of a scalped head, breathing and puffing
away, and on a test run it trundles out an infinite pearl-string of bluish air bubbles
(ill. 89). As a landscape designer, she plans the ideal landscape: the segment of
land familiar from the geography textbook is carved out from snow-capped peaks

1. First published in Noé Szévetsége [Noah's Covenant], Hungarian Jewish Museum, 2002, p. 11-12.

89

88-89. Cim nélkiil / Untitled, 1999

papir, vegyes technika / mixed media on paper
egyenként 50x70 cm / each

A 88. kép a Dobd Istvan Varmazeum, Eger tulaj-
dona / lll. 88 is in the collection of the Istvan
Dob¢ Castle Museum, Eger
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90. Cim nélkiil / Untitled, 1999

papir, vegyes technika / mixed media on paper
50x70 cm

Magantulajdon / Private collection

papirlapra a vilagvégi tervezdasztalon, mikozben lent, jobbra bordds-lilés-barnés,
sUrd, lavaszer(i massza fortyog. Valamiféle amorf format készul kikdpni magabdl
(90. kép). Odébb a taj-prototipust egy hatalmas ideghélozat végén Iatjuk viszont,
osztodasra kényszeritve: alul baktériumszer( formék szaporodd tdmege masolja,
épiti tovabb. Az ideghalozat tobbi vége egyelére munka nélkil tapogatodzik a
fehér semmiben (91. kép).

Il. Képzeljuk el, hogy méar a laboratérium is kilrdlt. A magara hagyott vilag
Jfejlédésnek” indult, a félresikerllt genezis a sajat Utjat jarja. A félig kitoltott
lapokon, a nagy fehér sivatag, Uresség kozepette csirazd, 1élegzd, osztodéasnak,
terjeszkedésnek indult mutans tajak, hibrid organizmusok részletei, kezdemeényei.
Talan életképesek, talan nem. Lehet, hogy mUkodteti Oket valami-valaki, de lehet,
hogy nem. A Chilf grafikit és installaciéit mindig is jellemz6, a mesterségesen
létrehozottat és az organikusan, 6nmaga torvényei szerint fejlédét 6sszeklonozd
alkimia munkal itt. A természeti és az ipari tdj, illetve az emberi kérnyezet elemei,

szerves és szervetlen anyagai folyamatos korforgasban kapcsolodnak

to the bottom of a valley at the foot of the mountain. A heavenly table of modelled

terrain, on which forest, vineyard and farmland patterns have been beautifully set in
accordance with the meteorological and climatic belt. It throws a proper black shad-
ow across the nothing of the white sheet on the world's-end designer's table, while
below, to the right, a reddish, purplish, brownish thick, lava-like mass bubbles and
churns. It is preparing to spit some sort of amorphous form out from itself (ill. 90).
We see the land prototype further down the line, forced into fission at the end of a
huge network of nerves: a reproducing mass of bacteria-like forms multiplies
below, and constructs further. Loose ends of the net of nerves grope around blind-
ly, out of work for the time being, in white nothingness (ill. 92).

Il. Let us imagine that even the laboratory has emptied out. The world left to itself
has begun to "evolve"; the miscarried genesis continues on its own path. The
mutant landscapes that have begun sprouting, breathing, sub-dividing and
expanding on white sheets half filled-in, in the middle of the emptiness of a great
white desert, are initial parts of hybrid organisms. They may or not may be capa-
ble of life. Something or someone may perhaps be operating them, or may not. A
synergetic alchemy fusing the clones of that which is artificially realised and that
which grows organically, and is in an idiosyncratic development, is at work here,
as is typical of Chilf's installations and graphic works. Elements of the natural and
the industrial landscape, or from the human milieu, their organic and inorganic
matter are bound together in continuous revolution: they live symbiotically, struc-
turally integrated, evolving into one another, becoming homogeneous. In this
chaotic world, even the established order of scale is overturned: we cannot be cer-
tain whether we are witness to "world modelling" taking place in outer space, or to
experiments undertaken under the eye of a microscope, mounted on a slide.

Elements of macro and micro worlds intermix capriciously, with chance seemingly

91-92. Cim nélkiil / Untitled, 1999
papir, vegyes technika / mixed media on paper
50x70 cm
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93. Hatso telep / Back Settlement, 1998
papir, tus / ink on paper
30x42 cm

94. Cim nélkiil / Untitled, 1997
papir, tus / ink on paper

50x70 cm

a Magyar Nemzeti Galéria tulajdona /
Collection of the Hungarian

National Gallery, Budapest

egymashoz: szimbidzisban élnek, dsszeéplinek, egymasbalakulnak, egynemuivé
vélnak. Ebben a kaotikus vildgban még a léptékek rendszere is felborul: nem
lehetlink biztosak abban, hogy Grben zajlé ,vilag-modellezés” vagy mikroszkop
alatt, targylemezeken folyd kisérlet szemtanti vagyunk. A makro- és mikrovilag
elemei szeszélyesen és latszdlag véletlenszerlien, de mégiscsak valami belsd,
burjanzast beinditd logika szerint kapcsolddnak 6ssze. A formai és funkcionalis
parhuzamok f6 kiinduldpontja az emberi test. Felnagyitott részletei — szervei, infor-
mécidhordozd palydi, vezetékrendszerei — vilagalkotd-elemekké tagulnak. S
mégis, ennek az univerzumnak a legfeltiinébb jellemzdéje az emberhiany: antropo-
morf, de lakatlan és maganyos. MindenUtt ott az ember lenyomata, arnyképe, de
6 maga sehol, s mar nem is biztos, hogy tulélné az esetleges talalkozast. A
Mindenhatd mér régen hatat forditott ennek a foldnek és lakodinak, majd a magéat
Jteremtévé kiképzett” ember is kifogyott beldle. A szévetség felbomlott. Nem ivel
az égen a sokszinu jel.

a major factor, yet they link according to an inner logic initial to proliferation. The

main point of departure for the formal and functional correlations is the human
body. Its magnified details - organs, transmitters of information, systems of canals
- expand to become the building blocks of a world. And still, the most striking char-
acteristic of this universe is its lack of human presence: it is anthropomorphic, but
also uninhabited and lonely. Everywhere are imprints and the shadow of man, but
he himself is nowhere, and it is not even sure that he would survive the chance
encounter. The Almighty long ago turned his back on this earth and its inhabitants
and then it also emptied of man himself 'trained to be creator". The testament col-
lapsed. The multicoloured symbol no longer vaults across the sky.

(Translated by Balint Bethlenfalvy)

95. Cim nélkiil / Untitled, 1997

papir, tus / ink on paper

49.5x64.5 cm

a Magyar Nemzeti Galéria tulajdona /
Collection of the Hungarian National Gallery,
Budapest
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96. Cim nélkiil (Katonai temetd) / Untitled (Military Funeral), 1998 97. Cim nélkiil (Beton szarkofag) / Untitled (Concrete Sarcophagus), 1998
papir, tus / ink on paper papir, tus / ink on paper
50x71 cm 45x65.8 cm

a Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Collection of the Hungarian National Gallery, Budapest
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98-99. Képkockak a Double Trouble c. videoin-
stallaciobol / Stills from the video installation,
2002

Index 39.

Angel Judit
Double trouble’

Amikor Chilf Méria elfogadta a Ludwig Mizeum kis.termére vonatkozo felkérést,
aligha tudhatta, hogy a kihivasra adott vélaszreakcio lesz maga a kiéllitott munka.
Kihivas, mert a kis.terem programja hely- és helyzetspecifikus projektekrdl szol,
megkivanja, hogy a mlvész a kiéllitas kortiményeire reflektéljon. Chilf Méaria palya-
futésat tekintve is egy sajétos helyzet all fenn, ugyanis eddigi mlvei — rajzok és
installaciok — egy mésfajta alkotoi logika eredményei. A kis.terem-beli kidllitdson
végul is két videoprojekcidt 1&thatunk, melyek a modosult tudatéllapot két kulon-
b6z6 esetét tarjak elénk (98-99. kép). Az egyiken a muvészt kdvethetjik, amint hip-
noézis Utjan teremt kapcsolatot a tudatalattijaval, hogy megkeresse azt a képet,
melyet a kidllitason bemutathat. A masik videoprojekcio altal egy idés ember
onfeledt kreativitisanak lehetlink tanui. Egyfeldl a tdlzott 6nkontrollal, masfeldl a
kontroll hianyaval kerdillink szembe. A kidllitas cime, a Double Trouble, taléléan utal
a projektben megnyilvanuld kettésségre, illetve kettds probléméra: hogyan tehet
eleget a mlvész 6nmaga és a kilsé kihivas elvardsainak? Hogyan egyeztethet6k

Ossze a raciondlis és az irraciondlis tényezék az alkotdi folyamatban?

(...) Rajzaiban és akvarelljeiben Chilf Méaria egy sajatos képi nyelvezetet, asszo-
ciacios logikat fejlesztett ki, mely egyszerre leird és szimbolikus, koltéi és humo-
ros, kévethetd és nem egyértelmlien megfejthetd. Intuitiv és asszociativ alkotdi
maodszere eredményeként munkaiban gyakran tlinnek fel idegen elemek, melyek
nem vart irdnyba terelik a mu logikajat.

Installécidiban is fontos szerepet kap a képi gondolkodas és szubjektivitas.
Ugy tlnik, a kis.terem-beli kidllitas perspektivaja kettés hatast gyakorolt a

1. Megjelent: Double Trouble. In: Chilf Méria: Double Trouble, Ludwig Mizeum Budapest -
Kortars Muvészeti Mlizeum, Budapest, 2002. (kat.) Részlet

¥ Lrip, Wany imag em

Judit Angel
Double Trouble'

When Maria Chilf chose to accept the invitation for an exhibition in the Project
Room of the Ludwig Museum, she could not possibly have known that the exhib-
ited work would be her reaction to the challenge. Challenge, because the pro-
gramme of the project room is always determined by the location and the specif-
ic situation, and the artist is forced to reflect on the circumstances of the exhibi-
tion. In Maria Chilf's case, the situation is quite particular, as her previous works -
drawings and installations - are the result of a different kind of creative logic. This
exhibition presents two video projections, demonstrating two different instances
of altered consciousness (ills. 98-99). In the first, we see the artist undergoing
hypnosis, attempting to make a connection with her subconscious in order to find
the image that should be presented to the audience of the exhibition. The other
video projection shows the abandoned creativity of an older man. We are con-
fronted with both the obsessive control over one's creativity and the total lack
thereof. The title of the exhibition, Double Trouble, points to the duplicity of the
project, and to the inherent duplicity of the creative process, where the artist is
forced to react to the challenges presented by the demands of the creative self
and the outside world, formulating the question: how are rational and irrational
factors to be integrated in the creative process?

(...) In her drawings and watercolours, Maria Chilf has developed a specific visu-
al language, an associational logic, which is at once descriptive and symbolic,
poetic and humorous, which is clear, yet does not yield an obvious solution. She
often introduces foreign elements into her work, as the result of a method that is
quite intuitive, and based upon free association, pointing the logic of creation in
unexpected directions.

Visual thinking and subjectivity also play an important role in her installations. The per-
spective of the exhibition organised in the Project Room seems to have a double
effect on the artist. Her own interest in unexpected twists and turns surely motivated
her to resolve an experimental situation. The peculiar nature of the situation, however,
led to an excessive self-control, and though she had many ideas, she considered all
of them to be inadequate. The question is, how should one proceed in a novel situa-
tion in such a way that would also allow for the previous method of creation to func-
tion? One obvious answer is making the above question the central theme.

1. First published in “Double Trouble”, in: Mdria Chilf: Double Trouble, Ludwig Museum - Museum of
Contemporary Art, Budapest, 2002. (cat.) excerpt.
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mUvészre. Sajat érdekl6dése a varatlan fordulatok irant, bizonyara motivalta
egy kisérleti helyzet megoldéséra. A helyzet masséga viszont, tulzott 6nkont-
rollt eredményezett és bar tobb otlete is szlletett, a mlivész egyiket sem tar-
totta megfelelének. Hogyan lehet elérni azt, hogy egy Uj helyzetben, mely
sajatos logikat kovetel, eredményesen jarjunk el Ugy, hogy eddigi alkotési
maodszerlink is érvényesilhessen? Az egyik kézenfekvd megoldds ennek a
kérdésnek a tematizalasa.

A mivész az igy kialakult szitudcidra egy pszicholdgus segitségével a hipnodzist
alkalmazza. A hipnézis célja az elfojtott intuicio aktivalésa, valamint annak a kép-
nek a felszinre hozatala, mely kimondottan erre a kidllitasa készul. Latjuk, amint a
mUvész folyamatosan ellazul, hallgatjuk a pszichologus szuggesztiv szovegét,
mar-mar mi is alamerulink, amikor egy parodisztikus jelenet, melyben a mlvész
tenyerében megijelend két kis alter-ego egy lathatatlan kép miatt civakodik, hirte-
len véget vet ennek a folyamatnak. A szemkdzti falra projektalt videdn egy varosi
tomegben egy idds férfit latunk, amint ritmikusan gesztikulél, mintha egy csak
szamara hallhatd zenét ,vezényelne”. Az dnfeledten megnyilvanulé alak része is,
meg nem is kornyezetének, mintha kommunikalni szeretne, de nem igazan értjik,
hiszen egy ,mésik” vilaghoz tartozik. Nala az 6nkontroll teljesen hianyzik.

A mUvész nem mondja ki hatarozottan, hogy jelen esetben mit is tart ,mu"-nek,
hol héizédnak alkotasanak hatérai. Egyrészt megvalosul a kiéllitasi projekt, ami
lényegében a ,mU" keresésérdl valamint az alkotoéi folyamatrél szédl. A nézd
szerepe ambivalens. Eleinte Ugy tlnik, hogy a hipnézissal azonosuld nézét vala-
milyen aktiv részvételre invitéljak, de a zard epizodd hataséra egy semleges szem-
1é16i pozicidba kerdl. A filmen a mUvész egy (belsé) ,képet” keres, valami olyas-
mit, amit ,kivetithetne” magabdl, ez az alkotdi folyamat inkabb egy mUtérgyra,
mint egy projektre jellemzd. A kidllitasi szituacio felépitése is kevésbé projekt-
szer(l, a raciondlis és irracionalis tényezék egyensulyozasa a két videdban inkabb
a rajzokhoz hasonlé kompozicios elveket kovet. Mindez arra enged kovetkeztetni,
hogy bar méas médiumokat hasznal és egy Uj helyzetben nyilvanul meg, a mivész
lényegében ugyanazt teszi, mint altalaban, vagyis a sajat alkotdi modszerét
érvényesiti. Munkaja ugyanakkor projektként is értelmezhetd, egy specifikus szi-
tuaciora valo reakcioként bontakozik ki és az alkotoi folyamatban megnyilvanuld
raciondlis és intuitiv elemek szerepével foglalkozik.

The artist applies hypnosis to the situation with the help of a psychologist. The
purpose of the session is to activate the repressed intuition, and to bring to the
surface the picture that should be created specifically for this exhibition. We see
the artist gradually relaxing, we listen to the suggestive words of the psychologist,
and we are almost drawn along and submerged, when we see two little alter-egos
of the artist appearing in her hand, in a parody, quarrelling about an invisible pic-
ture - and this brings a sudden end to the process. In the video projected on the
opposite wall, we see an elderly gentleman rhythmically gesticulating, as if he
were conducting music audible only to him. This oblivious figure is part of his envi-
ronment, yet not, trying to communicate, but we cannot really understand him,

because he is part of "another" reality. Here, we see an almost total lack of control.

The artist does not give us a clear definition of the art object, or where its borders
are drawn. The exhibition project is realised addressing the search for the work of
art, and the creative process. The role of the viewer is ambivalent. At first, it seems
that the spectator identifying with the hypnosis is invited for some sort of active
participation, but with the concluding episode, the viewer's position is neutralised.
In the film, the artist is in the process of searching for an (inner) "image", some-
thing that could be "externalised", and this creative process is more characteristic
of a work of art than of a project. The exhibition is not constructed in a very proj-
ect-like manner: the balancing of rational and irrational factors in the two video
projections rather follows the creative logic and compositional principles applied
in the case of drawings. All this seems to suggest that, despite using another
medium and manifesting herself in a different situation, the artist still behaves
essentially in the usual manner, applying her own creative method. At the same
time, her work can be interpreted as a project, developed as a reaction to a spe-
cific situation, and deals with the role of rational and intuitive elements manifestly

present in the creative process.
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(Translated by Gyérgy Dragoman)
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100-105. Cim nélkiil I-VI. / Untitled I-VI, 1997-98
papir, tus, akvarell / ink and watercolour on paper,
egyenként 50x70 cm / each

a Ludwig Muzeum-Kortérs Mivészeti Mlzeum tulajdona /
Collection of the Ludwig Museum -

Museum of Contemporary Art, Budapest
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Domokos Johanna

Minden, otthon

rajzoljam

erezetbe, nyelvekbe

dzsungelbe, tijrakezdésekbe
testekbe, hatdratlépésekbe,
értetlenségbe, maganyba hogy
az otthon miitét egy mellkasban

tobbszords sziven

Az otthon dardloprogramban
zajos centrifuga

miifajban idealizdlt kép
performance

a tdrs-tdj-kép-analizis-
esztétika-multimetafizika muvészete
olykor striptease, és fejleemelés
olykor szauna bunddban

és elfogadhaté ha érthetetlen
mert az otthon mindenki
egyenkénti arca felé térténd

odafordulis

105

Johanna Domokos

All, at home

I must trace it

into arteries, tongues

the jungle, new beginnings
bodies, retractions,

obtuseness and isolation that
the home is surgery in one chest

on multiple hearts

The home is a running centrifuge

in the noise of a processor

idill in a genre

a performance

the art of co-land-scape-analysis
aesthetics-multi-metaphysics

at times striptease, and head-removal
then sauna in a fur coat

and acceptable when incomprehensible
because the home is a simultaneous
flexure toward the face

of everyone

(Translated by Lui Antal Dedk)
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106-111. Cim nélkiil -V / Untitled 1-VI,

(Szerv, Gyomor, Eletfa, Vese, Konzerv, Ordog /
Organ, Stomach, Tree of Life, Kidney, Conserve,
Devil), 2001-2002

papir, vegyes technika / mixed media on paper
egyenként 50x70 cm / each
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Domokos Johanna

Semmi, 4g4n

a képben

megtaldltam az illapotom

leginkabb tiikroz6é metafordt

de ebbe beletekinve

visszajutok a szédiilet azon pontjdra
melyben levegdszilird a viz

és nekiink épitentink kell

Johanna Domokos

Nought, on twig

in the image

I found the metaphor which best
mirrors my predicament

yet by gazing into it

I return to that place of vertigo
where the structure is aeriform

and the task of building - still must go on

(Translated by Lui Antal Dedk)
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112. Vadhiis (A Testiink rejtett titkai sorozatbdl) / Proud Flesh (From the series, Interior Secrets of the Body), 2003
papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

113. In situ (A Testiink rejtett titkai sorozatbol) / (From the series, Interior Secrets of the Body), 2003
papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

m
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114. Tumor (A Testiink rejtett titkai
sorozatbol) / Tumour (From the series,
Interior Secrets of the Body), 2003
papir, vegyes technika /

mixed media on paper

70x100 cm
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115. A Terhelt helyek sorozatbdl (6), / From the
series, Burdened Landscapes (6), 2003

papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

Magantulajdon / Private collection

Karti Emese
A természet mint metafora

Chilf Méria ,kérnyezettudatos” munkairél

Szovata és Marosvasarhely koézott van egy falu (Chilf Mari biztos tudna a
nevét), amelynek a kellés kozepén van egy szellemgyér. A kohdi nem mukod-
nek, csak borzaszté nagy hasként gémbolyodnek ki a kis hazak kozul, ame-
lyeket megtoldottak harom-négy emeletes panelekkel, hogy az ingdzd munka-
soknak biztositsék a lakhatast. A falu méretéhez képest oriasi, erészakos
gyarnegyed féépuletének homlokzatan még ott lifegnek a part hosszu élettar-
tamat magikus Uton garantald vasbetlk. Az emberek Ggy kerllgetik a gyarat,
mint valami 6ridsi szobrot, amelynek az &lland¢ jelenlétét mar megszoktak,
mert 6tven év alatt nemcsak értelmét vesztette, hanem meg is szeliddlt: nem
dohog, nem fustol tobbé.

Evtizedekig azonban miikadott. A diktatirak abszurd logikajanak szornyszalott-
je a megéllithatatlansag jelképe volt: bebizonyitotta, hogy a kultira sem-
mibevétele megakadalyozhatatlan, a kozosségek belsé ereje szétoszlik a
szervezettebb hatalom nyomaésa alatt és hogy a nacionalizmus elsédleges
motivacidja az iparositas kontosében az egészséges kornyezethez valod jog evi-
denciéjanal is erésebb. Diktatiraban a legképtelenebb otlet is valdszertivé valik
elébb-utdbb, mert az elnyomottak logikaja az elnyomodkéhoz hasonul — ez a dik-
tatérikus rendszerek legnagyobb sikere. Szinte hallani, hogyan torédtek bele a

munkahelyek igéretének kabité hatasa alatt az emberek abba, hogy a hdzuk

Emese Kirti
Nature as Metaphor

On Maria Chilf's "Environmentally Conscious" Works

There is a village between Sovata and Targu Mures (Méria Chilf surely knows its
name), in the very centre of which there is a ghost-factory. Its furnaces are no
longer working; like some terrifyingly huge bellies, they only overgrow the small
houses, which were extended with three-four storey concrete housing blocks, in
order to provide housing for the commuting workers. The iron letters, which mag-
ically assure us of the long life of the party, still dangle on the fagade of the main
building of this factory district that is aggressively enormous compared to the size
of the village. People go around it as if it were a giant sculpture whose constant
presence they had become accustomed to, because over fifty years, it was not
only stripped it of its function, but was also tamed: it no longer growls or smokes
It had functioned for decades, however. It was a monster of the absurd logic of
dictatorships, a symbol of being unstoppable: it proved that the disregard of cul-
ture cannot be obstructed; the inner strength of communities dissipates under the
pressure of more organised power; and that the primary motivation behind nation-

alism, in the guise of industrialisation, is stronger than the evident right to a
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116. Embrié / Embryo, 2003

papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

Magantulajdon / Private collection
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helyén egy képtelen, fustdlgd monstrum &lljon, amely méreggel tolti be nem-
csak a falut, hanem az egész volgyet. Arrél sem beszélt nekik senki, mi torténik
a foldbe szivargd jarulékos vegyi anyagokkal az olyan tarsadalomban, amely
alapvetéen még mindig a mezégazdasagbol él.

A diktatlrak természeti és gazdasagi pusztitasarol teoretikusan kevés szd esik,
ennélfogva leginkabb a kornyezetvéddk ismerik a romaniai kérnyezetterhelés
sUlyos mértékét, amelyet az 1989 el6tti rendszer alapozott meg. Chilf Méria ebben
a rendszerben nétt fol, valészintleg ugyanolyan éntudatlanul, mint barmelyikink,
de a tapasztalata épp arrél szolt, ami a természeti adottsdgokkal val6 visszaélés
alapjét jelentette: Romanidban a legjobb a levegé szaga. Nem lehet elrontani,
folidézni se nagyon. Csakhogy az attelepllék élete rekonstrukcios lét: a
lehetetlenség illuzidtlan tudatdban rekonstrudinak példaul szagokat, amelyek
ismert és ismeretlen foldekbdl parolognak, ugyanolyan intenziven, mint amikor a
tavolsag ember és természet kozott még nem volt ennyire lekizdhetetlen.  Chilf
tajjellegli munkai ennek a viszonynak a reménytelensége miatt tlinnének mdifaji
anakronizmusnak, ha nem volnanak minden esetben ironikusan reflektaltak, és ha
nem keveredne a bels¢ téj lelki és bioldgiai absztrakcidja a kilsé kornyezet
lokalisan megtapasztalhatatlan, esszencidlis fragmentumaval.

A hagyomanyos tajképi megkozelitéshez képest Uj elem az ,6kologiai” nézépont
megjelenése is, amely Chilf Terhelt helyek sorozatat és 2003-2004-ben készUlt
installacioit kiemeli a tajabrézolasok szokvanyos passzivitasabodl, és Osszekap-
csolja 6ket a kortars mlvészet nemzetkozi kornyezettudatos” tendencidival (115-
119, 121-122,, 125-127. kép).

A Terhelt helyek sorozat kdzvetlen kivalté éiménye egy latogatas volt 2003-ban a
németorszagi Bitterfeldben. A volt NDK hagyomanyos vegyipari 6vezetének
szennyezettsége még sajat mércével mérve is kiugréan magas volt, de a varos
tovabbra is jelentds ipari telepllésnek szamit. A taj okoldgiai rekonstrukciojat
végzd szervezet arra kérte fol Chilf Mariat, hogy készitsen muveket a helyhez
kapcsoloddan, ahol a mésodik vildghaboribdl hat tonna arzén és vorosfoszfor
maradt a foldben, rakot okozoé klérgyar mukodik, és ahol négyezer féle ipari ter-
mék készul nap mint nap. A szennyezett talajvizet mesterségesen tartjak a talaj-
szint alatt, hogy ne torjon be a pincékbe. A Silbersee nevl kis téba harminc éven
at omlott az ezustnitrat, de mostanra a természetes rehabilitacié és a mester-
séges zbnajelleg egylttes Osszhatasaként valamiféle Okoldgiai minek hat: ,A
Silbersee koré épitettek egy nagy véddkeritést. Olyan zdna lett, mint
Tarkovszkijnal. Valoban azt éltem meg. kapu ki, bemegy az autd, bezar, kicsit
megylnk, még egy kapu, megint kinyit, bezar, és ott egy latszdlagos paradicsom:
a tavat mdanyag haldba tett nikecell granuldtummal boritottak be, amelyen
mikroorganizmusok telepedtek meg, és tiz-hisz év alatt lebontjak az ott Iévé vegyi
anyagot, idével talan lehet, hogy hal is lesz a téban. Hagyjak tehat, hogy a ter-

healthy environment. The most absurd idea becomes realistic sooner or later in a
dictatorship, because the logic of the oppressed assimilates to that of the oppres-
sor - and that is the biggest success of dictatorial systems. One can almost liter-
ally hear how people acquiesced, induced by the promise of more jobs, to have
a smoking monster built in place of their houses, which fills with toxins not only
their village, but the whole valley. And in a society that still makes a living mainly
from agriculture, nobody told them what would happen with the secondary chem-
icals that seep into the ground.

There is little mention in theoretical works about the destruction caused by dictator-
ships in nature and the economy; thus, it is mainly environmentalists who recognise
the extreme extent of the environmental damage in Romania, which were estab-
lished by the pre-1989 system. Méria Chilf grew up in this system, probably as
unconsciously as all of us, but her experience was exactly that which constituted the
base of all environmental abuses: the smell of the air is the best in Romania. You
cannot ruin it, nor can you really recall it. But the life of immigrants is a reconstruc-
tive existence: they reconstruct, in full knowledge of its impossibility - smells, for
example, that evaporate from familiar and unfamiliar grounds with an intensity that
was characteristic in the period when the distance between man and nature was not
so insurmountable. Chilf's landscape-oriented works might seem to be anachro-
nisms because of the hopelessness of this relationship, except that these works
always contain a certain degree of ironic reflection, and the mental and biological
abstractions of the internal landscapes blend with essential fragments of the exter-
nal environment that are impossible to experience on a local level.
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121. A Terhelt helyek sorozatbdl (2) / From the
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70x100 cm
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mészet gydgyitsa meg sajat magat. Mindekézben ezen az anyagon megtelep-
szenek a kis magvak, kiburjanzik az élet.”

A kidllités tulajdonképp a véros kulturélis rekonstrukcidjanak volt a kisérlete, ahol a
megmaradt helyi lakosok a sajat életkortiményeikkel szembestulhettek a kivilalld
megfogalmazaséban. A kultira nyelve nem lehet elég absztrakt, ha egy kdzosség
szédmara valéban relevans problémat tar fol, és Chilf Maria munkai egy hianyzé
szerepkort toltdttek be az eltavolitas-azonosulés-kritikai szemlélet harmaséaval. A
teljesen laikus kozonség megértette, hogy a mlivészet itt olyan &lldspontot foglalt
el, amelyet téle vallalt &t, és kénnyen tudott azonosulni vele, nem pusztan az abszt-
rakt formakba integrélt realizmusok (pl. autok, kémények) miatt.

Ez az integracio példasan szervesen valdsul meg: az akvarellek folidézik az ipari
épitészet elemeit, amelyek Ugy éplinek bele a tajba, mint a beteg testben
él6skodo, folnagyitott mikroorganizmusok. Chilf szemléletmodja, barmirdl legyen
is sz0, organikus viszonyrendszer(: az aprésagok indukcidja vezet el a szervezet

1 Horvath Judit interjuja Chilf Mériaval. In: TérErd (szerk. Horvath Judit), K. Petrys Haz, Budapest,
2008. 57. o.

The "ecological' point of view is also a new element compared to the traditional

approach to landscape, that lifts Chilf's Burdened Landscapes series and her
installations made in 2003-04, out from the habitual passivity of landscape repre-
sentations, and connects them with the "ecologically-conscious" tendencies in
international contemporary art (ills. 115-119, 121-122, 125-127).

The direct experience inspiring the Burdened Landscapes series was a visit to
Bitterfeld, in Germany, in 2003. The pollution of the chemical-industrial zone in the
ex-GDR was extremely high even by its own standard, but even now, the town is
still considered an important industrial settlement. The organisation working on
the ecological reconstruction of the landscape asked Maria Chilf to produce
works of art connected to this region, where six tons of arsenic and red phospho-
rous remained in the ground from the time of WWII; where there is a factory of
cancer-causing chlorine; and where four thousand different kinds of industrial
products are produced every single day. The polluted groundwater is kept artifi-
cially beneath ground level, in order to not to inundate the cellars. For thirty years,
silver nitrate flowed into the small lake called Silbersee, but today it looks like a
work of ecological art because of the combination of natural rehabilitation with the
artificial zone: "They built a huge protective fence around Silbersee. It became a
zone out of Tarkovsky. That was really my experience: the gates opened, the car
went in, the gates closed, we went a little further, then another gate opened and
closed, and there was apparently a paradise: the lake was covered with a plastic
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123. Intersection, 2004
Index 41.

altaldnos bioldgiai mikodésének megértéséhez. A kémények, kirték és kohdk
tekergd csovei elmetszett ércsatornékra vagy mikroszkop alatt folnagyitott
mikrobakra emlékeztetnek. A kulsé taj atalakul a bels¢ metaforajava.

Mongdlidban, Ulanbatorban egy eleve didaktikusnak szant installacid készult a
Jkornyezettudatos” akvarellek folytatasaként (123-as kép). Amikor 2004-ben
meghivtak egy fesztivalra, Chilf Méria azzal szembesdlt, ami a (tdl)civilizalt eurd-
pai ember szaméra sokkold latvanyt jelent: az utcékat elboritotta a fogyasztasi
hulladék. Nehéz megérteni ezt a keleti szokast olyan népeknek, amelyek szemét-
nek tekintik a lehullott falevelet, de a magyarédzat nem néplélektani vagy
nemzetkarakteroldgiai, hanem a nyugati kapitalizmus elterjedésével vagy éppen-
séggel el nem terjedésével lehet 6sszefliggésben. A jelenség megfigyelhetd
Romaniatdl Térokorszagon at az arab orszégokig mindenhol, ahol a fogyasztasra
0sztonzd rendszerek viszonylag Uj keletliek. Az elttlzott mértéku tisztasag, a ste-
rilitasra valo torekvés, mindaz, aminek nincs hagyoménya a posztszovjet orsza-
gokban, a nyugati orszagok sajatosséga a kispolgari amerikai kertvarosoktdl a
csodalt ausztriai utcakig. A magéntulajdon fizikai védelme és a koztertlet kontroll-
ja, a test betegessé fokozott higiéniaja mellett az utcai szemét eltiintetésének

net filled with granules of cellulosic fiber on which microorganisms settled. These
will break down the chemicals in ten to twenty years, so that with time, perhaps
there will even be fish in the lake. Thus, they leave nature to heal herself. In the
meanwhile, small seeds settle on this material, and life grows."

The exhibition was in fact an experiment of the town's cultural reconstruction,
where the locals who had remained were able to face their own living conditions
seen through the eyes of an outsider. The language of culture cannot be abstract
enough when it explores truly relevant questions for a community, and Méria
Chilf's works filled a missing role with their threefold approach of removal, identi-
fication and critical view. The completely non-professional audience understood
that here, the art occupied a point of view that was theirs, and with which they
could easily identify themselves, and not only because of the realistic elements
(e.g., cars, chimneys, etc.) integrated into the abstract forms.

This integration happens in an exemplarily organic way: the aquarelles evoke the
elements of industrial architecture, which are built into the landscape as some
enlarged, parasitic microorganisms into a sick body. Chilf's point of view is always
organic: the induction of minutiae leads to the understanding of general, biologi-
cal functions of the organism. Chimneys, funnels and the twisting pipes of a fur-
nace bring to mind intersected arteries or enlarged microbes seen under a micro-
scope. The external landscape is transformed into an internal metaphor.

As a continuation of the "ecologically-conscious" aquarelles, Chilf made an instal-
lation that was meant to be didactic, in Ulaanbaator, Mongolia (ill. 123). When

1 Judit Horvath's interview with Méaria Chilf, in: TérErd [Signal Strength]. Judit Horvath (ed.), K. Petrys
Haz, Budapest, 2008, p. 57.
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Magantulajdon / Private collection

patologikus szenvedélye is a kapitalizmus mikodésébdl kovetkezd tiinet. A rend

és a tisztasag az ellendrizhetéség feltétele. A kapitalizmus atlathatésagot és
fegyelmet kivan. Ellenkez¢ iranybdl nézve, a szemét nélkuli élet a posztszovjet
orszagokban szocializalodott ember szamara a jolét metafordja, a nyugati kanon-
hoz val6 igazodéas elsd 1épése, amelynek a vagyat igazan meg lehet érteni. Csak
az a kérdés, vajon a kornyezettudatos, tulfogyasztd nyugati ember nem jelent-e
lényegesen nagyobb terhet a természet szémaéra, mint a kisfogyasztasu keleti,
akinek ink&bb a gesztusa okoz bennink ellenérzést.

Innen nézve, Chilf Méria installacidja a nyugatiasodott keleti ember misszidja —
keleten. Ugy is mondhatnam, kissé tllzéan, hogy a kapitalizmus éntudatlan,
joszandékl importkisérlete. Miutan elborzasztotta a szeméttel boritott
kornyezet latvanya, a Bitterfeldbdl szarmazo, bejarashoz hasznalt védéruhakat
parlagflvel tomte ki (a parlagft olyan helyen szaporodik, ahol beavatkoztak a
természet normalis mikodésébe), és az egyik gumicsizmas figurara hatizsékot
akasztott. A hatizséknak nem csak az a szerepe, hogy jelezze, az alakok arc-
cal a foldon fekszenek, mint a lezuhant ejtéernyésok, hanem hogy a didaxist
hordozza: tele van elvehetd cukorkakkal. A néz6 elddntheti, hogy az elfogyasz-
tott cukorka papirjat a foldre dobja-e, a tobbi szemét kdzé, vagy beleteszi a fi-

guraktol érzékletes tavolsagra helyezett konténerbe.

invited in 2004 to a festival, she was confronted with something that was a shock-
ing for the (over-)civilised European: the streets were covered with consumer
waste. This Eastern habit is hard to understand for people who consider fallen
leaves garbage, but the explanation is not connected to the psychology of peo-
ple or characterology of nations, but to the expansion or non-expansion of
Western capitalism. This phenomenon can be observed everywhere from
Romania through Turkey to the Arab world, where those systems that encourage
consumption are relatively new. The countries are characteristic to the Western
countries, from the American petit bourgeois garden cities to the admired Austrian
streets. The physical defense of private property and the control of public space,
the hygiene of the body increased to the point of illness and the pathological
obsession of removing the garbage from the streets are symptoms that originate
in the functioning of capitalism. Order and cleanliness are conditions of controlla-
bility. Capitalism requires transparency and discipline. Seen from the other side,
for someone socialised in a post-Soviet country, life without garbage is a
metaphor of well-being - it is the first step towards aligning with the Western
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Bonyolultabb és poétikusabb modon valdsult meg a bitterfeldi védéruhék Ujra-
hasznositdsa masodik alkalommal, a debreceni MODEM kertjében. A Honvdgy
ismeretlen taj irant (2009., 124. kép) installacio cime Foldényi Laszld esszéjébdl
szarmazik: ,Aki igazan melankolikus, az észreveszi, hogy a dolgoknak van egy
ismeretlen arca is. Orokds honvagyat fog érezni az ismeretlen téj irént, amely felé
az arc tekint™. Chilf atforditotta latvannya Foldényi szavainak elsédleges értelmét,
majd a kész mi maga visszatért a méasodlagos jelentéshez. A hét térdepld, fehér-
ruhés alak fejével &tflrja a foldet, azt a lehetetlenségig fokozott igyekezetet
fejezve ki, hogy a legkdzelebb férkézzenek a dolgok lényegéhez. Az installacio taj-
jellegli 6sszefliggései csupan kiinduldépontul szolgalnak a bels¢ tartalom
felderitéséhez, olyan eszkdzként, amelyek mélyen és 6sztondsen meghatarozzak
a muvész identitasét, de a szerepik csak kozvetitd jellegli a megismerés éllando,
munkés Utjan. Chilf munkai a latszat elsé benyomasanak evidencigjan tul a
lehetetlennel vald kiizdés belsé faradtsagardl, az dnismeret lehetdségeinek korla-
tairdl, az érokdsen fonntartott szenzitiv lelkiallapot onironikus reflexiéirol szélnak.
Olyan tipusu életmd, amely szamara a létezés folyamat — és metafora.

2 Foldényi F. Laszlo: Boldogsdg és melankdlia, avagy iddszerdtlenséglink dicsérete. In: Az ész dlma.
33 esszé (2000-2007), Kalligram, 2008. 44-61. 0.

canon, and the longing for this is easily understandable. But the question remains
whether the ecologically conscious, over-consuming Western man does not pres-
ent a far greater threat to nature than the little-consuming Eastern man, who
evokes aversion in us mostly because of his gestures?

From this point of view, Maria Chilf's installation is a mission in the East of a
Westernized Eastern man. | might even say, to slightly exaggerate, that it is an
experiment of importing capitalism in an unconscious way and with good inten-
tions. After being appalled by the sight of the garbage covered environment, she
stuffed the protective clothing worn in Bitterfeld with ragweed (ragweed grows
especially in areas where nature was tampered with), and she put a backpack on
one of her figures, which wore rubber boots. The role of the backpack was not only
to indicate that the figures were lying face-down on the ground, like fallen para-
chutists, but also had a didactic meaning: it was filled with candies that people
could take away. The viewer could decide for her/himself if they would throw the
paper from the consumed candies on the ground, among the other garbage, or if
they would use the garbage can, which was placed a bit farther from the figures.

The recycling of the protective clothing from Bitterfeld was realised in a more
complex and poetic way on a second occasion, in the garden of MODEM, in
Debrecen. The title of the installation: Homesickness for an Unkown Landscape
(2009, ill. 124) derives from Lészlé Foldényi's essay: The true melancholic recog-
nises that things also have an unkown face. S/he will feel an eternal homesick-
ness for the unknown landscape, towards which the face is oriented." ? Chilf trans-
lated the primary meaning of Foldényi's words into a visual, and then the finished
work itself returned to its secondary meaning. The seven kneeling figures clad in
white clothing bore through the ground with their heads, thus giving expression to
that almost impossibly heightened effort to draw as close as possible to the
essence of things. The correlations to the landscape serve only as a starting point
toward the exploration of internal contents. They are the instruments that deeply
and instinctively determine the identity of the artist, but their role is that of a medi-
ator on the constant, tedious path to knowledge. Chilf's works, beyond the evi-
dence of their first impression, address the internal weariness of the struggle with
the impossible, the limits of the possibilities of self-knowledge, and the self-ironic
reflections of an eternally maintained sensitive state of mind. It is that kind of oeu-
vre for which existence is a process and a metaphor.

2 LaszI6 F. Foldényi: ‘Boldogsag és melankolia, avagy idészer(itlenségiink dicsérete’ [Happiness
and Melancholy, or the Praise of Our Anachronism], in: Az ész dlma. 33 esszé (2000-2007) [The
Dream of the Mind. 33 Essays], Kalligram, 2008. p. 44-61.
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A Fél cim( regény, a torténet egy masik szélaval
osszefonodva, Ella Tulp kutatéorvos torténetét
beszéli el, aki a Rembrandt festményérdl ismert
Nikolaes Tulp leszarmazottja. Ella 47 évesen,
édesanyja, Ana Imgoff haldla utan szembesdl
féltestvére |étezésével, aki édesapja, Frank Tulp
és az 6 masodik vilaghabordban eltint elsé
szerelme, Cara lanya. A testvére utani keresés
és a vele valo talalkozas Nyugat-Bulgariaban
nemcsak megvaltoztatja Ella Tulp életét, hanem
alapvetden befolyasolja kutatdmunkajat is. Ez a
részlet a regény elsé részébdl valo.

Tzveta Sofronieva

A mappa

(Részlet a Fél cimU regénybdl)

Ana Imgoff minden bizonnyal csodaszép né volt, amikor Frank Tulp megpil-
lantotta. Eppen bityjaval, Stanislaw Imgoffal beszélgetett a Londonbdl
Rotterdamba tarté hajo fedélzetén. Frank szive évek dta el6szor jelezte, hogy
magdnyos, és reménnyel téltotte el a hir, hogy a szép és ifju nd tarsasagiban
1évé fiatalember nem az élettarsa. Tényleg nem az volt, mert Stanislaw
Imgoff viratlanul Frank Tulpra pillantott és régtén meghivta magukhoz.
Stanislaw ujsdgiro volt és ismerdsek voltak neki Tulp ur vondsai.
Bemutatkozott és bemutatta a higat is, majd kijelentette, mennyire kiilon-
leges alkalom a hiiga szamadra, hogy kordnak leghiresebb természettudésaval
talilkozhat. Aztin mellékesen megjegyezte, hogy testvére kiallitisa miatt jar-
tak Londonban, aki festd, mégpedig nem is akarmilyen, hanem kivalo,
hangstilyozta. Tulp ur akdr személyesen is meggy6zddhet errél, mivel néhany
képe nem kelt el, és magukkal hoztik a hajora. Mikézben Stanislaw
izgalmaban ekképpen fecsegett, Ana Imgoff és Frank Tulp kivdncsian szem-
lélték egymadst. Ana szerette a férfi esetlen jdrdsat, amit bo, a divatot tavolrol
sem kovetd nadragja csak kihangstilyozott. Tetszett nyilt tekintete, ami sza-
kallt és szemiiveget viseld férfiaknal ritkasigszamba megy, valamint
szemének derts faradtsdga is. Frank a né egyenes tekintetét, életkedvet sugar-
20 szemeit €s gorog szobrokra emlékeztetd klasszikus arcélét csodilta. Tulp a
hajon nem gondolt Cardra, akkor sem, amikor megnézte Ana Imgoff képeit.
Ezek a képek most Ella nappalijanak falin l6gnak. Mintha inkubdtorba
helyezett tjakat abrazolndnak, a fold belsejének metszeteit, fa- vagy karton
doboz lefiirészelt szeleteit. Feliiletiik bérre emlékeztetett. A kiugro feliileteket
tengerek és volgyek meg dombok téltétték ki. A dombok nyulvinyai a lidik-
bol allo tdj szélei folott lebegtek. Fik ndttek a bizonytalan feliileten. Az erds
szinek szinte ingerelték az érzékeket, és egy toprengd, természetkedvel6 fes-
616l adtak hirt. Ismerte a dombok torténetét, meg az anatémidjukat. Frank
rogton sejtette, miért nem keltek el ezek a képek — minden bizonnyal csak
kevesen voltak képesek igazan szeretni és érteni Gket. Barmennyire is azt
gondoltik az emberek, hogy az értelemnek kevés kize van a miivészethez,
Tulp tr tudésként meg volt gyézédve arrél, hogy a megértés mindig dsszefiig-
gott vele. Az ember nem vagyik arra, hogy valamit egy jol ismert, rokonithato
vagy rejtett dologgal magatol 6sszekapcsoljon anélkiil, hogy a lelke legmélyén
megértené. Ezek a képek neki késziiltek. Meg is vadsarolta ket. Akkora
osszeget kinalt értiik Ana Imgoffnak, hogy batyjanak titva maradt a szdja,
rdaddsul olyan udvariasan tette meg ajanlatat, hogy a né nem volt képes visz-
szautasitani azt. Két képe lett tehdt a festéndtdl, amelyeket otthon az iréasz-
tala f6lé akasztott. Es kés6bb ugyanigy tett a festdjiiket abrizolo képpel is,
ahogy a karosszékében, dédapja régi biitordarabjan a képei eldtt il és
mosolyog, pont, ahogy a hajé padjin is litta 6t.

Tzveta Sofronieva

The Folder

(An extract from the novel Half)

Ana Imgoff must have been a beautiful woman when Frank Tulp saw her
talking to her brother Stanislaw on board a ship travelling from London to
Rotterdam. Frank's heart had made itself known for the first time after years
of loneliness, and conveyed the hopeful message that the young man in the
company of the beautiful young woman was not her lover. And indeed he
was not, for at that moment Stanislaw Imgoff looked at Frank Tulp with
large eyes and invited him over to join them. Stanislaw Imgoff, who was a
journalist, had recognised Tulp's face. He introduced himself and his sister,
and announced to his sister that she enjoyed the unique opportunity of meet-
ing the most famous scientist of the age. Then he mentioned casually that it
was because of an exhibition of his sister's work that they had been in
London, that she was a painter, and not just any painter, but an outstanding
one, he emphasised. Tulp would perhaps be able to judge for himself, for a
few pictures had not been sold and they were carrying them on the ship. As
Stanislaw Imgoff chattered away with excitement, Ana Imgoff and Frank
Tulp contemplated at each with curiosity. She liked his broad gait, empha-
sised by the wide trousers (far from being in fashion) that he favoured. His
open face, a rarity in a man with a beard and glasses, pleased her, as did the
smiling tiredness of his eyes. He admired the woman's direct gaze, her eyes
that exuded a lust for life, and her classical profile reminiscent of a Greek
sculpture. While on the boat, he didn't think about Cara, neither when he
looked at Ana Imgoff's paintings.

These paintings were now hanging on the wall in Ella's living room. They
depicted landscapes that looked as though they had been placed into incuba-
tors, cross-sections of the earth's interior, like the sawn-off edges of a box of
wood or cardboard. Their surface was reminiscent of skin. The protruding
surfaces were filled by lakes and valleys, and hills. Projections of the hills
floated over the edges of the box landscapes. Trees grew on the nebulous sur-
face. The intense colours provoked the senses and implied a thoughtful,
nature-loving painter. She knew the story of the hills, as well as their anato-
my. Frank Tulp surmised immediately why these paintings had not sold: cer-
tainly, only a few would be capable of truly loving and understanding them.
As much as people believed that understanding had little to do with art, as a
scientist, Tulp was firmly convinced that there was always a close connec-
tion. One didn't like anything without being deeply convinced of it in one's
depths, without connecting it with something familiar, or kindred, or hidden.
These pictures were painted for him. And he purchased them. Frank Tulp
offered Ana Imgoff such a sum for them that her brother's mouth remained
slightly open, and he made his offer in such a polite manner that the woman
could not refuse. Thus, he came into possession of two of her paintings,
which he hung above his desk at home. And later he would do the same
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The novel Half tells, interwoven with another yarn,
the story of the research doctor, Ella Tulp, the
granddaughter of Rembrandt’s Dr Nikolaes Tulp.
At the age of 47, after the death of her mother,
Ana Imgoff, Ella is confronted with the existence
of her half-sister, the child of her father, Frank
Tulp, and his first love, Cara, who disappeared
during World War II. The search for her sister,
and meeting her in western Bulgaria, not only
changes Ella Tulp’s life, but also substantially
influences her research. This extract is from the
first part of the novel.



130

Ez volt az a pillanat, amelyben elddlt Ella élete: & lett Ella, Frank Tulpnak,
a holland-zsid6 szdrmazdsi német fizikusnak és Ana Imgoffnak, az orosz-
magyar-cseh-osztrik szirmazasu német festénének a linya. Ella a nagy-
batyjatol, a mar elhunyt Stanislaw Imgofftél hallotta ezt a torténetet. |...)
Volt valami ligysdg abban a multban, amelybe Ella most alimertilt. Abban
a multban, amikor az anya az akvarelljeit festette, és a kis Ella ugyanugy
haszndlhatta barmelyik szint gyermeki képeihez. Apja mdr tizendt évvel
korabban meghalt. Akkoriban kevésbé viselte meg apja elvesztése, mint
most az anyjdé. Az apa mdr kilencvennyolc volt, befelé fordult, olyan volt,
mint egy bolcs aggastydn ikonja. Az anya rikja is ekkor tort ki, és a vizs-
gadlatok nagyon lekototték Ella figyelmét. Nem jutott elég idé arra, hogy az
apa elvesztésére gondoljanak.

Erezte, ahogy ez a veszteség most, Ana halila utin, egyre erésebben jelent-
kezik. Az elmiilt években anyja révén dllandéan jelen volt szdmdra az apja
is, de Ana nem nagyon mutatta ki férje haldla miatti gyiszit, mindéssze
tobbet festett. Az ezekbdl az évekbdl szirmazo képei még a dolgozo-
szobdjdban, egy mappdban kellett, hogy legyenek, mert Ana nem jarult
hozzd, hogy bekeretezzék és idegeneknek mutogassik dket. Amikor Ana
kiallitasi katalogusai kézott Ella megtaldlta ezt a mappat, letette a féldre,
hogy dtlapozza a benne 1év6 akvarelleket. Viszonylag kis lapok voltak, raj-
tuk még kisebb képmezdkkel.

Egy hegy, egészen fekete, csak pici csticsa derengett sziirkén. Fémhalora
emlékeztette ez a sziirke szin. Az ég viszont vilagos, ragyogo sziirke volt,
bar egyre fehérebb, és a hegyen, a fekete hegyen narancssdrgan liiktetd
facskdk sorakoztak. Nem mads, Ella litta 6ket vords-narancsszinben lik-
tetének, olyanok voltak, mint az dramlé vér. A légutak, a tiid6 eziist-
sziirke halokbol kinévé hélyagocskdi, a halok meg fehér gyékérkorondban
fonédtak éssze. Egy vords t6, netdn egy dtvérzett gyomor? Rajta egy poty-
tyokb6l dllé lemez — festett fold, amelyet egy szétftirészelt fatorzs gyokerei
jdrnak dt. A toénak a vorose ennek a foldnek a kozelében sokkal inkabb
rozsaszint volt, mint voros, és a felhdlebenyen kék fik néttek ki a
cementsziirke cs6ébdl. A fak korondja sotétsziirke szinben ragyogott az
es6ben, de a felhd, ez a csodilatos felhé feloszlott a kép hatterében. Az
anya tiidélebenye és egy kénnycsepp az esében mint az apa arca.

Ella most fogta fel, hogy az apa befészkelte magat az anya testében 1évé sejt val-
tozdsaba. Amikor anyja rdkjaval folytatott kiizdelmet, ontudatlanul is az apjaval
allt harcban. Kié volt inkabb Ana? Nyilvin még sokdig szimbiozisban €éltek
mindhdrman, bar sziilei most végérvényesen eltiintek ebbdl a vilagbol. Vagy
mégsem? Ezért beszélt csak most Ana? Vajon Cardt kutatjik-e most a sziilok?
Ella kivdlasztott néhdny képet. Ott fiiggnek majd az intézetbeli
szobdjdban. Minden dldott nap benniik fog gyonyorkdédni, anyjiban és az
apja irdnti szeretetében. Lathatéan megnyugodott. Elrendezddétt benne
anyjdnak iizenete, nem sértett mar semmit. Becsukta a mappdt és visz-
szatette a helyére.

(Rdcz Péter forditisa a német nyelvii eredetibdl [Halb])

with the picture portraying their painter, so that in his armchair, the old
piece of his great-grandfather, he would sit in front of these pictures and
smile, just as he saw her now on the ship's bench.

This was the moment when Ella's life was decided: she would be Ella, the
daughter of Frank Tulp, the German physicist of Dutch-Jewish origin, and of
Ana Imgoff, the German painter of Russian-Hungarian-Czech-Austrian ori-
gin. She had heard this story from her uncle, the deceased Stanislaw. [...]
There was something gentle about the past into which she now dived. The
past in which her mother painted watercolours, and Ella was allowed to use
all of her paints for her childish pictures. |...|

Her father was long dead. Then, fifteen years ago, it had been easier
to lose him than it was to lose her mother now. He had been ninety-
eight, had retreated into himself, and was the very image of a wise
old man. Her mother's cancer had reared its head at this time, and
Ella was kept busy with all the procedures. There had not been
enough time to think about the loss of her father.

She felt the loss rising up in her now. In all these years, her father had been
present through her mother who had shown little grief at his death, but had
simply painted more. Her paintings from that time must still be in a folder in
her study, for Ana had not wanted them to be framed and shown to strangers.
When she found the folder between the catalogues from Ana's exhibitions, she
sat down on the floor and flicked through the watercolours. They were rela-
tively small sheets with even smaller patches of colour on them.

A mountain, entirely black with one small, shimmering grey peak. The grey
reminiscent of a metallic web. The sky on the other hand - a bright, shining
grey running into white, and on the mountain, the black mountain, rows of
small orange trees. She saw them pulsating, in red-orange, like blood circulat-
ing. Respiratory tracts, alveoli that grew out of silver-grey webs, and these webs
came together in a white crown of roots. A red lake or a stomach flooded with
blood? Above, a disc of dots - painted earth, pierced by the roots of a sawn-off
trunk. The red of the lake near this earth was more pink than red, and within
the cloud-lobe, blue trees grew on a cement-grey pipe. The crowns of the trees
shone dark grey in the rain, but the cloud, this wonderful cloud, dissolved in
the background of the picture. Mother's lung and a tear of rain as father's face.
Now Ella understood: father had embedded himself in the cell transformation
in mother's body. As Ella struggled with her mother's cancer, she had also
unconsciously battled against her father. Who was more in possession of Ana?
Obviously all three of them had lived in symbiosis for a long time, but now
her parents had irrevocably disappeared from the world. Or not? Was that why
Ana had only just spoken? Were her parents alive in her search for Cara?

Ella chose several pictures. They would hang in her office in the institute,
caress her eyes every day, her mother and her mother's love for her father.
Ella was visibly calm. She had assimilated her mother's message, and nothing
would disturb it. She closed the folder and put it back in its place.

(Translated from the German [Halb] by Chantal Wright)
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A 128 - 150. képek A Brumival barmi
megtorténhet c. sorozat tagjai /

llls. 128 - 150 from the series,

Anything Can Happen to Teddy, 2005

papir, vegyes technika / mixed media on paper
egyenként 30x40 cm / each

128. nyom nélkiil (11) / without a trace (11)
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129. ki a hibas? (1) / whose fault is it? (1)

Stepanovic Tijana
,Nem éIni kdbnnyebb™

Chilf Méria: Brumival barmi megtorténhet
(kArton Galéria, 2005. januér 20 - februar 19.)

Brumival barmi megtérténhet. A cim hallatan boldogan idézziik fel a hajdani
mesét a kedves mackordl, akinek végigkovethettiik Utjat Mackovarosban, az
iskolaban és azt is megtudhattuk, milyen detektiv valt beléle... A mese mufajanak
alkalmazasa rendkivil produktiv mdfajnak tdnik a mivészet szamara, jéllehet
sokan degradaljdk, egyszerlien a gyermeki szféraba utalva azt. Pedig a mese
nem csak a gyermekek szamara rejtegeti az ismeretlen felfedezésének oromét és
nehézségét. Ahogyan arra a mufaj egyik legnagyobb teoretikusa, Bruno
Bettelheim?® felhivja a figyelmet, a mese hagyomanyosan az identitas keresésének
egyik legfontosabb kerete, mely nyiltan szembesit az alapveté emberi Iét-
feltételekkel, egzisztencialis dilemmakat villant fel (gondoljunk csak Hoéfehérke
Elektra-komplexuséra vagy Hamupipdke mostohéjanak féltékenységére), és
rendkivil finoman és éattételesen jelzi, hogy a konfliktusok — adott helyzetben —
megoldhatok. Alakjai ltaldban belsé konfliktusokat személyesitenek meg, ezért
aztan az, hogy aktudlisan mely meséket, mesefigurékat preferéljuk, sokat arul el
tudatalatti konfliktusaink minéségérdl.
Ez motoszkalhat a latogatd fejében Chilf Maria akvarellieinek lattan is. A képek
cimei — ahol a félelem, ott a feladat; B feln6 problémaihoz (141. kép); B iszonyatos
alma szebb a valdsagnal (140. kép); amirdl beszélni nem lehet, de hallgatni nem
szabad (139. kép) — nem hagynak kétséget afeldl, hogy B (vagy Brumi) egy un.
identifikécidés figura, azaz olyan szerepld,
melyet a pszichote-rapeuték szivesen alka-
Imaznak a megoldatlan lelki konfliktusok
l&thatéva tételére. A projektiv folyamat lényege
az elfogadhatatlan, feloldatlan lelki tartalmak
externalizélasa — azaz a személyen kivilre
helyezése — babék segitségével, melyekbe a
ﬂ,ﬂ ! péciens sajat személyi-ségét vetitve, Gnmagét
helyettesitve, illetve szimbolikusan reprezental-
va fajdalommentesen (vagy fajdalommente-
sebben) szemlélheti 6nmagéat. A konfliktusok
igy, 6nmagunktdl eltavolitva kontrollalhatobba
és ezéltal feldolgozhatévéa vélhatnak.

1 Megjelent: Exindex. hu, 2005
2 Bruno Bettelheim: A mese bivdlete és a bontakozd
gyermeki lélek. Gondolat, Budapest 1988

Tijana Stepanovic

"Not Living is Easier"

Méria Chilf: Anything Can Happen to Teddy
(kArton Gallery, 20 January - 19 February 2005)

Anything Can Happen to Teddy. On hearing the title, we happily remember the tale
from long ago about a sweet bear whose adventures we could follow in Bearville, in
school, and we could also witness what kind of detective he would become... Using
the genre of fairytales seems like an extremely productive approach in art, albeit many
debase it and simply relegate it to the children's sphere. Tales, however, hold the joys
and difficulties of discovering the unknown, not only for children. Just as one of the
major theorists of the genre, Bruno Bettelheim,? points out, the fairytale traditionally
serves as one of the most important frameworks for the search for identity, which
plainly brings us face to face with the basic conditions of human existence. It offers
glimpses into existential dilemmas (such as Snow White's Electra complex, or the jeal-
ousy of Cinderella's stepmother), and indicates, in an exquisitely subtle and indirect
manner, that conflicts - in given situations - can be resolved. The figures of fables usu-
ally personify inner conflicts, and thus, it is very telling of the quality of our subcon-
scious conflicts, which tales or characters we prefer at any specific moment.

These thoughts may be crossing the mind of viewers upon seeing Méria Chilf's
watercolours. The titles of the paintings - where there is fear, there is a task ; T grows
into his problems (ill. 141); T's horrific dream is nicer than reality (ill. 140); the thing
that one cannot talk about, but one must not be silent about - (ill. 139) leave no
doubt that T (or Teddy) is a so-called identification figure, or, in other words, an actor
whom psychotherapists like to use for rendering
unresolved psychological conflicts visible. The
point of the projective process is to externalise -
or locate outside the person -
unacceptable and unresolved psychic contents
with the help of dolls, which patients can use
as substitutes, symbolic representations, or
projections of their own self, and are thereby
given an opportunity to observe themselves in a
(more) painless way. Removed from us in this
way, conflicts become more controllable and,
hence, processible.

1 First published in Exindex.hu, 2005.

2 Bruno Bettelheim: A mese biivdlete és a bontakozd
gyermeki lélek, Gondolat, Budapest 1988. [The Uses
of Enchantment: The Meaning and Importance of Fairy
Tales, Knopf, New York, 1976]
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130. a baj mindig massal torténik (2) /
bad things only happen to others (2)
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131. szavak nélkiil (17) / without words (17)

132. cim nélkiil (19) / untitled (19)

Az eljaras esszencialis formaban jelenik meg a zoom in cim( (134. kép) munkan,
melyen egy emberalak mintegy kivulrdl tekint bele énmagaba, énmaga fizikai
belsejébe. Az értelmetlen fantaziak, szépen, csak tgy (150. kép) nemcsak azt a
kérdést veti fel, hogy vajon milyenek az értelmes fantaziék, hanem azt is, hogy az
arc eltiinése mint a koherens személyiség elvesztésének szimbdluma hogyan és
miért ellenpontozoédik a tikér motivumaban. A mackok arctalansagaval szemben
ugyanis az egyikik kezében lévé tikorben nem a mackoé arca, hanem egy
emberé jelenik meg. Ez a gesztus jelzi legnyiltabban, hogy a macké alakja
valéban identifik4cids figura, akiben egy ember (az ember) konfliktusainak mani-
fesztalddasat kell felismerntnk, de ezt erésiti meg az is, hogy B denotatuma hol
egy macko, hol pedig egy emberalak.

A terdpiaban ciml (148. kép) munka — melyen pszichoterépias babjatékot
l4thatunk — szintén a fiktiv terapias szituacié hipotézisét tamasztja ala. Az elfojtott
tudattartalom mélységét, félelmetességét és a kimondésaval szembeni ellenéllas
letagl6zé nagysagat jelzi a harmas attétel — harmas projekcio: csak a mackébab
babjanak a babja az, akinek a képében alakot dlthet a szorongés és megindulhat
a terépias parbeszéd.

Az én konfliktusanak gyokere tébb munkaban is megjelenik, a leggyakoribb lelki
mindségek a blntudat és a hiany. A sokfejii blintudat (147.kép) olyan fragmen-
talodott személyiséget jelenit meg, akinek kilénbodzé énjei arctalanna valtak. Az
alak — csakugy, mint tobb mas képen — épitdkockakbdl, téglakbdl van ¢sszerak-
va, a nézé szinte érzi, hogy az ,épitmény" barmely pillanatban darabjaira hullhat

szét. Az arctalansag, a személyiség eltiinése tehat visszatérd téma. Csakugy, mint

The procedure appears in its essential form in the work entitled zoom in (ill. 134),

where a human figure peers into himself, his own physical inner world, as if from
the outside. Meaningless fantasies, nicely, just because (ill. 150) not only asks
what meaningful fantasies might be like, but also how and why the disappearance
of the face, as a symbol for the loss of coherent personality, is counterpointed in
the motif of the mirror. As opposed to the facelessness of the bears, the mirror
held by one of them shows not the face of the bear, but a human face. It is this
gesture that indicates most explicitly that the character of the bear is, in fact, an
identification figure, in whom we must recognise the manifesting conflicts of a
(the) human being. As further confirmation for this, in some cases, T refers to a
bear, while in others, it denotes a human figure.

The work entitled in therapy - (ill. 148) in which psychotherapeutic puppetry is
shown - also supports the hypothesis of a fictive therapeutic situation. The triple
transposition signifies the depth and fearfulness of suppressed psychic content,
and the overwhelming magnitude of resistance towards it. It is a triple projection:
only in the image of the puppet of the puppet of the bear puppet can the anxiety
take shape, so that therapeutic dialogue may begin.

The root of self-conflict appears in other works, as well. The most common psy-
chic qualities are guilt and absence. Many-headed guilty conscience (ill.147)
presents a fragmented personality, whose various selves have become faceless.
The figure - just as in many other images - is composed of building blocks, or
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133. barmi megtorténhet (16) / anything can
happen (16)



138 139

134. zoom in (7) 135.Ba iilve drzi életvidamsagat (9) / 136. semmi sem véltozott, de a kert nem a régi / 137. berendezkedés a hianyra (21) / settling in for solitude (21)
faced with the horrific, T maintains his joie de vivre (9) where there is fear, there is a task (13)

138. a kontroll visszaszerzése (22) / regaining control (22) 139. amirdl beszélni nem lehet, de hallgatni nem szabad (24) / the 140. B iszonyatos dlma szebb a valésagnal (26) / 141. B felné problémaihoz (27) / T grows into his problems (27)
thing that one cannot talk about, but one must not be silent about (24) T's horrific dream is nicer than reality (26)

142. B felderitéiton tudattalanjaban (28) / 143. B tudja, csak uigy juthat ki az alagitbél, ha belemegy (29) / 144. nem latsz, nem faj (30) / what you can't see doesn't hurt (30) 145. keresd arnyékod (34) / seek your shadow (34)
Tonan dition inside his ious (28) T knows he can only get out of the tunnel if he first goes into it (29)
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146. vallalod-e a végtelent? (31) /
are you willing to take on infinity? (31)

a hiany, mely legkonkrétabban a berendezkedni a hidanyra cim( (137. kép) fest-
ményen jelenik meg, amelyen Brumi szive tintafoltként folyik szét testében. A
nyomtalan (128. kép) és a keresd arnyékod (145. kép) a hiany attételesebb,
éppen ezért talan még megrazébb és még nyomasztébb megjelenései. Az eldb-
bi munkédn a hoban tatongd labnyomok egy ember valaha volt jelenlétét
feltételezik, aki azonban mér csak a nyomai(!) &ltal van jelen, 6 maga tobbé nem
l&thatd a képen: kisétalt beldle. Az utdbbi az arnyék elvesztésének féleg a roman-
tikaban kedvelt toposzat idézi, mely az ember realitasanak, valésagossaganak fel-
szamolddasat implikalja.

Ugyancsak visszatéré motivum a sziv, mely egyarant lehet a lelki és biolégiai élet
szimbdluma. Utdbbi forméjaban elvileg megismerhetd, feltehetéen ezért annyira
fontos a terdpia fiktiv énjének, hiszen a megismerhetéség kontrollt és hatalmat
jelent a megismerd szubjektum szdmara. Jéllehet a baj mindig massal torténik
cimd (130. kép) munkénak a sziverek mogott settenkedd érdogalakja dhatatlanul
eszinkbe juttatja a régi mondast: az 6rdég soha nem alszik. Masfelél, a szfv mint
lelki szimbdlum kiftirkészhetetlen, a legkikutathatatlanabbul megismerhetetlen,
ahogyan az egyik legmisztikusabb, méar-mar Wedtres Sandor egysorosainak ma-
gassagaba emelkedd cim mondja. A mackd szivének helyét egy masik mackd
foglalja el, tolti ki a képen, a kiéllitas legutolsd festményén.

A fiktiv terépia lényegéhez a konfliktus konstatéldsa és okainak azonositasa mel-
lett a megklizdés mddjanak meghatérozasa is hozzatartozik. A megkuzdés folya-

matai alapvetéen két nagy csoportra oszthatdéak: a probléma- illetve az

érzelemkozpontl megoldésokra. Az elébbire utalnak az olyan cimek, mint a B

bricks. The viewer can almost sense the instability of the "structure": that any minute,

it may collapse and fall to pieces. Facelessness, the disappearance of the personal-
ity is, thus, a recurring theme. As is absence (ill. 137), which appears in its most con-
crete form in the painting entitled settling in for absence, where Teddy's heart spills
and spreads inside his body like an ink stain. Without a trace (ill. 128) and seek your
shadow (ill. 145) are more indirect and, thus, perhaps even more distressing and
oppressive renderings of absence. In the former work, the gaping footprints in the
snow allude to the once-upon-a-time presence of someone who is now only there
through his prints(!). He himself is no longer visible in the picture: he has walked out
of it. The latter work calls to mind the topos, especially as embraced by romantics,
of the loss of shadow, which implicates the elimination of human reality or realness.
Another recurring motif is the heart, the symbol of life in both the psychic and the bio-
logical sense. In its latter form, it is, in principle, knowable, which may be why it is so
important to the fictive self in therapy, as knowableness means control and power to
the subject who seeks to know. Whereas the devil figure lurking behind the cardiac
vessels in bad things only happen to others (ill. 130) cannot but remind us of the old
saying: the devil never sleeps. On the other hand, the heart as a psychic symbol is
unfathomable: it is most inexplorably unknowable, as suggested by one of the most
mystical titles, almost fitting for a Sdndor Wedres one-liner. In the final painting of the

exhibition, the place of the bear's heart is taken up, filled, by another bear.
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147. sokfejii biintudat (38) /
many-headed guilty conscience (38)
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148. terapiaban (39) / in therapy (39)

felderité Uton tudattalanjaban (142. kép), a B tudja, csak ugy juthat ki az alagtit-

bdl, ha belemegy (143. kép) vagy a kontroll visszaszerzése (138. kép). Mégis
dominansabbnak tlnik a megklzdés masodik tipusa, mely az érzelmekre
fokuszal, és amely olyan helyzetekben a leggyakoribb, melyekben az embernek
egy éaltala befolyasolhatatlan és megvaltoztathatatlan dologgal kell szembestilnie,
igy egyetlen adekvét lehetésége szorongéasainak pillanatnyi csillapitdsa: nem
latsz, nem faj (144. kép). A képek tobbségérdl ez a fajta visszafordithatatlansag,
kilatastalansag sugarzik, ettél lesz a lelki tér megoldasmentes ovezet. Igy aztan
szinte szlkségszerlien jelenik meg az ongyilkossag motivuma a kiallitas leg-
durvabb és legsokkolobb képén, melyen Brumi egy pisztoly csévét dugja a szajé-
ba: barmi megtorténhet (133. kép).

A kidllitas anyaga az élhetetlenné valt élet relativ megkonnyitésének lehetséges
modjairdl, illetve az eredendd nehézségeivel vald szembenézésrél beszél.
Mindezt olyan elementarisan megrézo és katartikus modon teszi, hogy a nézé
képtelen kivonni magét hatasa aldl, képtelen hallgatni arrél, amirél beszélni nem

n2

lehet. ,Meghalni nem konnyii. Nem élni kénnyebb." Elni a legnehezebb.

2 Weores Sandor: Nem élni kénnyebb. In: Wedres Sandor: Egybegydijtott irasok Il., Magvetd
Konyvkiadd, Budapest, 1970. 29. o

In addition to acknowledging the conflict and identifying the reasons behind it,
determining the means of confrontation also comprises an essential part of fictive
therapy. The processes of confrontation can basically be divided into two groups,
into problem- and emotion-centred solutions. Titles such as T on an expedition
inside his unconscious (ill. 142), T knows, he can only get out of the tunnel if he
first goes into it (ill. 143), and regaining control (ill. 138) refer to the former. The
second type of confrontation, however, which focuses on emotions, seems more
dominant. This approach is most common in situations in which one is forced to
face something that is impossible to influence or change, and thus the only pos-
sible adequate solution is momentary alleviation of anxiety: what you cannot see
does not hurt (ill. 144). This type of irreversibility, this hopelessness emanates
from most of the paintings; this is what turns the psychic space into a solution-
free zone. Thus, the appearance of the suicide motif, in the most brutal and
shocking image of the exhibition, is inevitable: Teddy sticks the barrel of a gun in
his mouth - anything can happen (ill. 133).

The pieces on display speak about the possible ways of making an unliveable life rel-
atively easier, and about facing its inherent difficulties. All of this is done in such an
elementally shocking and cathartic manner, that viewers are unable to extract them-
selves from the impact; they are unable to remain silent about the thing that one can-
not talk about. 'Dying is not easy. Not living is easier." It is living that is most difficult.

2 Weodres Sandor: "Nem élni kénnyebb” [Not living is easier]. In: Wedres Sandor: Egybegydjtétt ird-
sok II., [Collected Writings], Magveté Konyvkiado, Budapest, 1970, p. 29
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149. a legkikutathatatlanabbul (40) /
the most inexplorably (40)
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150. értelmetlen fantaziak, szépen, csak tgy (8) /
meaningless fantasies, nicely, just
because (8)

Ante Basi¢
Félelmetes iires fehérség

Ezen az éjszakin az ég szokatlanul
viligos, selymes és meleg volt,
hatalmas holdviliggal fiiszerezve,
amely szétszorta eziist csillimait a
tavoli magas hegyeken, bamulatba
ejté kulisszdkat faragva beldliik az
utolso tanc szamdra, amely a meg-
bolondulis és feledésbe mertilés
hatdrdra sodort. A friss illattal
sotét sejtelmek lebegtek. Megint
csak egy értelmetlen nap suhant el
mellettem észrevétleniil. A Holdat
ovezd széles, ragyogo gytirt csil-
lagok szdzait szoritotta erdteljes
dlelésbe, dtvaltoztatva Gket
ldthatatlan emlékekké. Az elhalt
égbolt gy fiiggeszkedett a fejem
felett mint egy elhasznalt, kifakult
vdszon hatalmas lyukkal a kézepén.
Ereztem, hogy ez a lyuk a varizs-
latosan nagy, fénylé szdjival az
egész vildgot el tudta volna nyelni. A latviny valétlansdga egy esemény
valotlansdgdnak a tékéletes kerete. Ez volt az az éj, mikor kisirtam a sze-
mem. Minden meglehetésen veszélyteleniil, naivan, mondhatndm,
komolytalanul kezdddott. Egy egészen kicsi, jelentéktelen, megszokott
emberi félreértés meglepden gyorsan vdltott it heves vitiba. Belenézve
6rjongé és diihtdl osszerdndult arcdba, zavartan az ereimben szétdrado
méreg mennyiségétdl, kétségbeesetten prébdltam megakaddlyozni a
veszekedést. Az éjszaka reménytelen volt, én pedig atkozottul maganyos.
Egy megkoviilt test elkeseredett lelke a siviar pusztasagban. A sirdsom
magdtol fakade ki és nem sziint hajnalig. A vildg a kénnyeken keresztiil
bamulatosan elferdiil és alig felismerhetd. Hogy az irénia még erdtelje-
sebb legyen, ugyanakkor mégis érdekesebb és fantdziadiisabb. Minden
forma darabokra tért, de igy élesebbé vilt, és bdr a szine elmosddott,
mégis erdsebb és élénkebb lett.

A kénnyeimmel egytitt az erém is elszivargott. Mdr hosszu ideje tiltem
tehetetlentil ugyanazon a helyen, ahol eléntott a kesert kénnypatak.
Ebben a levegdtlen idéveremben a sirds jelentette nekem a létezés
egyediili lehetdségét. Igaz, kissé dsztonds modon, de mégis... A sirds
olyan, mint a sebesiilt lélek bensdséges tlizenete, mint a legszemélyesebb
elszamolds az osszes evilagi nehézséggel és igazsdgtalansdggal, amelyek,
igaz, érzéketlenek az emberi kénnyekre. Hat én akkor nem voltam olyan
dllapotban, hogy bélcsebben és tevékenyebben cselekedjek. Ugy éreztem,
hogy eltiinék a banat semmijében és hogy fojtogatni kezd a pdni félelem.
Felugrottam, néhany pillanat alatt visszanyertem az egyenstilyomat, és a
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Ante Basi¢
Fearful Empty Whiteness

The sky was unusually bright, silky and warm on that night. It was sea-
soned with the light of an enormous moon, scattering its silver sparkles
over the distant high mountains, sculpting awesome coulisse for the last
dance, that swept me to the edge of madness, disappearance and oblivion.
Dark premonitions accompanied the fresh fragrance. Another meaning-
less day passed by me, unnoticed. The wide, glowing ring surrounding
the Moon tightly embraced hundreds of stars, turning them into invisi-
ble memories. The dying sky stretched above my head like a worn-out,
faded canvas with an immense hole in its centre. I felt that this enchanti-
ngly big, beaming mouth could have swallowed the whole world. The
untruthfulness of the image provided a perfect frame for the untruthful-
ness of the event. This was the night when I cried my eyes out.

All began in a rather harmless, naive and, I might say, almost frivolous
way. A completely tiny, unimportant, everyday misunderstanding turned
with surprising speed into a stormy quarrel. Looking into her furious
face contorted by anger, I desperately tried to stop the fight. I was dis-
turbed to discover that a large amount of toxin flowed through my veins.
The night was hopeless and I, goddamn lonely. A bitter soul of a petri-
fied body in a barren desert. My crying broke out on its own and didn't
cease until dawn. It is amazing how twisted and barely recognisable the
world becomes, observed through tears. And even more ironically, it
becomes more interesting and exuberant. Every form broke to pieces, but
they got sharper, and though their colours got blurred and obscured, they
became stronger and more vivid.

My energy drained with my tears. I sat helplessly for a long time in the
same place, where the stream of bitter tears flooded me. Crying was the
only possible form of existence in this airless time-warp. True, in a
somewhat instinctual way, but still... Crying is like the intimate mes-
sage of the wounded soul, like the most personal payoff with the worldly
hardships and unfairness, which, of course, are indifferent to human
tears. Well, I was not in the right state of mind at the time to deal with
my problems in a wiser and more active way. I felt like I was sucked in
by the vacuum of pain, and was strangled by a panic attack. I jumped
up, recovered my balance in a few moments, and ran to the bathroom.
The revealing mirror was waiting there for me at the entrance with my
reflection, which stopped my breath. I saw a dreadful emptiness instead
of my own face. The tears had so thoroughly washed my face, that noth-
ing remained of it.

After this moment of gruesome experience, I didn't know what I was
more sorry for: my lost face, or the kisses gone with it. All my previous
life was recorded on that face. Happiness and pain had left their marks
on it; laughter and sorrow wrinkled it. I clumsily spread out my arms,
and tried to remember my face. Indeed, what did I look like before the
absurd misfortune? What did my eyes, mouth and nose look like? Did I
have a round, longish, oval or angular face? A high or low forehead? Was
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(A horvit nyelvii eredetibdl
[Zastragujnéa prazna bjelina)
magyarra forditotta

Gergely Patricia)

fiirddszoba felé futottam. Kozvetleniil a bejaratndl vart az drulkodo tiikor
a benne lakozé képpel, amelytdl eldllt a Iélegzetem. A tulajdon arcom
helyett félelmetes tirességet littam. A kénnyek olyan alaposan elmostik
az arcom, hogy semmi sem maradt beldle.

A felismerés borzalmas pillanata utin nem tudtam, mit is sajndlok job-
ban, az elvesztett arcot vagy a vele vesztett csokokat. Az egész, ezt
megel6z6 életem arra az arcra volt feljegyezve. Az 6rom €és a fdjdalom is
rajta hagyta a nyomait, a nevetés és a banat pedig 0sszegytirte a bérét.
Esetlentil széttdrtam karomat, majd megprobdltam visszaemlékezni az
arcomra. Csakugyan, hogy is néztem ki az abszurd szerencsétlenség elétet?
Milyen volt a szemem, a szim, az orrom? Kerek, hosszukds, ovilis vagy
szogletes arcom volt-e? Magas vagy alacsony homlokom? Bdrgyi vagy
sztirés tekintetem? Tudtam, hogy annak érdekében, hogy helyrehozzam
az arcom, nem bizhatok meg majd a csekélyszamu fényképben, mert azok
csak villandsai, de nem valodi kifejezései egy rég elmult pillanatnak.
Lehet, hogy jobb lenne megkérdezni a bardtokat és ismerdsiket, és az 6
emlékeikre, dszinteségiikre, jo szindékukra hagyatkozni. Vagy egyszeriien
tovabb kellene élni, mintha semmi sem tortént volna, mintha minden
éppen olyan lenne, mint azelGtt volt?

Az dlmok tobbet kinoztak, mint a valosag. Kiilondsen a reggelek viltottak
ki idegességet és aggodalmat belSlem. Majdnem minden éjjel azt dlmod-
tam, hogy ez a tragédia az arcom koriil valojaban csak egy dlom, amelybdl
hamarosan hatalmas megkonnyebbiiléssel fogok felébredni. Szelid szemre-
hédnyassal nyugtatgattam magam dlmomban, valahogy igy: "Hogyan is
gondolhattad, hogy ez az egész megtorténhet VELED? Ez mind a te nyers,
féktelen félelmed és beteges képzeleted eredménye!" Az ébredés elGszor
hitetlenkedést, majd kidbranduldst hozott magaval. Nem volt kedvem
kikelni az agybol és elkezdeni egy 1j napot. Az egész lényemet a fajdalom,
szégyen és a megalaztatds keveréke bénitotta meg.

Valodi pokol volt az elsé par nap arc nélkiil. Hidba probaltam elhitetni az
emberekkel, hogy csakugyan én volnék az, aki régen voltam, akivel egyiitt
oriiltek, akit szerettek, aki mégiscsak jelentett valamit az életiikben. A
rokonok bizalmatlankodva néztek és magyarazkodtak, hogy még a legna-
gyobb joindulattal sem vélnek felfedezni semmilyen hasonlésdgot koztem
és sajat maguk kozott. A bardtok zavartan vonogattdk a vallukat, elis-
mervén, hogy valahonnan ismerds a térténetem, de mégsem jut esziikbe
senki, aki gy nézne ki, mint én. Még a hivatalos helyeken sem tudtam
magam azonositani. A hatdrérok és a rend6rok az orrom ald dugtdk az
eldirast, amely szerint a személyi igazolvinyomban levé fényképet olyanra
kell kicserélnem, amin a mostani kiilsém szerepel. O, ha csak belegondo-
lok, hogy ez az egész par konnycseppel kezddditt!

Mostanra mar minden sokkal jobb, nem érzem magam elveszettnek és
szerencsétlennek. Hozzdszoktam mdr az arc nélkiili élethez, habar
sohasem fogok tudni kibékiilni vele. Hidnyzik a tobbi ember, a
melegségiik, az illatuk és az érintésiik. Hidnyzik egy ember, valaki, akivel
meg tudndm osztani végtelen magdanyomat, mely a sziirkiiletben, csende-
sen a lelkemre hull. Valéban sok olyan dolog hiinyzik, ami egy egyszeru,
hétkoznapi, kisszerti emberi életben megtalalhato.

Meégsem panaszkodhatom. Lehet, hogy az, ami bel6lem megmaradt, elég
egy uj kezdethez.

my look intent or imbecilic? I knew that I couldn't rely on the few pho-
tos I had to reconstruct my face, because those are only flashes, not real
expressions of a long gone moment. Would it be, perhaps, a better idea
to ask my friends and acquaintances, and to rely on their memories,
honesty and good will? Or should I just live on, pretending that nothing
had happened, as if everything would be the same as it was before?

My dreams tortured me more than reality. Mornings, in particular, trig-
gered nervousness and anxiety in me. Almost every night I dreamt that
this tragedy around my face was, in fact, just a dream, from which I
would wake up soon, with enormous relief. I gently reproached myself,
trying to calm myself in my dream, saying something like: "How could
you ever have imagined that something like this could happen to YOU?
All this is the result of your raw, unrestrained fear and sick imagina-
tion!" Awakening brought with it incredulity at first, then disillusion-
ment. I wasn't in the mood to get out of bed and start a new day. A mix-
ture of pain, shame and indignity paralysed my whole being.

The first couple of days without a face were a real hell. I tried in vain to
persuade people that it was truly me, the person I was before, with whom
they had laughed together, loved together, and who after all, meant some-
thing for them. The relatives looked at me in disbelief, and explained to
me that they were unable to find any kind of similarity between them and
me, regardless of how hard they tried. The friends perplexedly shrugged
their shoulders, and acknowledged that my story sounded familiar, but
they couldn't remember anybody who looked like me. Even at official
places, I could not identify myself. Border guards and police officers thrust
under my nose the regulation according to which the photo on my identi-
fication has to be changed to match my current appearance. Oh, to think
that all this began with just a few tears!

By now, everything is much better; I don't feel so lost and unfortunate
anymore. I have become accustomed to the faceless life, although I can
never fully accept it. I miss other people, their warmth, their fragrance
and their touch. I miss somebody with whom I could share my infinite
solitude, which quietly falls on my soul at dusk. So many things are
missing that are there in a simple, everyday, mediocre human life.

And yet, I cannot complain. Maybe whatever is left of me is enough for
a new beginning.
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151. Onmagam eldl hiztonsagban /

Safe from Myself, 1995

papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

Magéntulajdon / Private collection
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LA lélegzet teste
pedig a vizek,
fényalakja a Hold.
Ezért addig
terjednek a vizek
és a Hold,
ameddig a lélegzet

elhatol.”?

152. Vakacion énmagamnal /
On Vacation at My Self, 2006

C-print
40x50 cm

Baglyas Erika
,lelies az Oftt, és teljes ez Itt.”

Végtagjai a szivébdl logtak ki, tapintani igen, de fogni nem tudott. A Hold néhany

percre megtamaszkodott. Ennek fényében az ember lassan megadta magat, 1&bai
mozdulatlanok, kezeivel vizszintest intéz, vallbdl lassan elérehajol. Feje eltlinik sajat
mellkasaban. ,— Hol vannak az emiékeink? Csak a fejinkben? — A testtinkben is.
Igen, mindenhol.”* Olykor értelmet kapnak a dolgok, mindegy, hogy kifelé nézink
vagy befelé: ugyanazt latjuk. De ehhez nem kell szem, vagy nem szem kell. Chilf
Méria belsé tajképfestd, az emlékezet preparétora innen indult megérteni azt, ami
nem latszik, de létezik. Mlgonddal és szike helyett foltokkal, vékony vonalakkal
sebzi fel a multat — a sajétjat. Ekszcizio.*

Uo. 73. 0.

Részlet a Chilf Mériaval készult interjibol. In: TérErd (szerk. Horvath Judit), Budapest., K. Petrys
Héaz, 2008. 57. o

4 Excisio (e: ekszcizio) lat. orv., kimetszés, kivagas

w N

Upanisadok, A hindu filozofia szent iratai (ford. Tenigl-Takéacs LaszIl6), Ursus, Budapest, 1988. 38. o.

Erika Baglyas
"Infinite is That Brahman, infinite in
this manifested universe."

His limbs were sticking out from his heart; he could touch, but he couldn't grab any-
thing. The Moon rested for a few minutes. In its light, the man slowly surrendered.
His feet are motionless, his arms form a horizontal line, and he slowly bends forward
starting from his shoulders. His head disappears into his own chest. "= Where are
our memories? Only in our head? — In our bodies, too. Yes. Everywhere.”
Sometimes things make sense; regardless of whether we look outside or inside, we
see the same thing. But this doesn't require an eye, or it's not the eye that it requires.
Méria Chilf is an interior landscape-painter; this is where the preparator of memory
began to understand that which is invisible, but exists. She bruises the past — her
own past — with great care, and with stains instead of scalpel. Excision.

She studied Interior Secrets of the Body (2003, ills. 112-114) through her
aquarelles, prior to the turning point of her life (2004), then observed Burdened
Landscapes (2004, ills. 115-119, 121-122, 125-127), the body of Mother Earth,
using also water-soluble pigments. Did you know that pigments are often found
also in diseased tissues? Not only in the tissues of the blood vessels and the
iris of the eye, in the hair and beneath the Malpighian layer. Chilf is fond of cut-
ting either connective tissue or strata — of course, only allegorically. For her, the
only definitive proof is the cross-section of things, which acquire their form
through the intended and ‘calculated, guided accidental".* Nevertheless, her
biological inquiries are those of a humanist, who seeks the reason behind man-
ifestations, and interprets the structure that sustains order. When she started her
introspection (Zoom In, 2005, ill. 134), at the beginning of her investigations, her
eyes grew together with her heart, and this became the centre of everything.

Immerse yourself into the Heart
Searching for the Self

Or controlling your breath

And thus linger in the Atman forever!®

1 English translation of Brihadaranyka Upanishad, www.ishwar.com, Part 5, Chapter 1.

2 lbid., Part 1, Chapter 13

3 Excerpt from the interview with Méria Chilf in: TérErd [Signal Strength]. Judit Horvath (ed.), K.
Petrys Haz, Budapest, 2008, p. 57.

4 Excerpt from the interview with Maria Chilf in: TérErd [Signal Strength] Portrait films, 2008, senior
publisher: Attila Bognar.
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"Next, water is the body of this vital
breath and that moon yonder is its lumi-
nous organ. And as far as the vital
breath extends, so far extends water
and so far extends the moon."*

153. Vazlatfiizet-lap / Page of Sketchbook
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Elete nagy forduldpontja (2004) elétt Testtink rejtett titkait (2003., 112-114. kép)
kutatta akvarellképein, majd Terhelt helyeket (2003 ., 115-119., 121-122., 125-127. kép)
figyelt, az anyafdld testét szintén vizben oldddd pigmentumokkal. Tudtak, hogy sokszor
a beteg szovetekben is lehet pigmentumot talaini? — nemcsak a szem ér- és
szivarvanyhartya szovetében, a hajban vagy a Malphighi-réteg alatt. Chilf szivesen
metsz akar kotdszovetet, akar foldréteget, persze csak képletesen. Szaméra az
egyetlen mérvado bizonyiték a dolgok keresztmetszete, amely a szandékolt és a
Kiszamitott, iranyitott véletlen”* &ltal nyer format. Bioldgusi érdeklédése mégis egy
huméanus emberé, aki a megnyilvanuléds mogott a tettek értelmét keresi, és értelmezi
mindebben a megtartd rend szerkezetét. Amikor vizsgélata elején magéba fordult
(Zoom in, 2005., 134. kép), a szeme a szivével nétt Ossze, ez lett mindennek a kézepe.

,Mélyen mertlj a Szivbe

Az Onvalét kutatva

Vagy a lélegzésed uralva,

S igy id6zz az Atmanban érékké!” ©

The heart is an anatomical organ; a muscular
pump that is situated at the centre of the circula-
tory system. "(...) That which is called heart is
none other than the absolute." The anatomist
knows its place precisely; according to the Hindi
sage, one need not find it, but simply recognise it.
Méria Chilf links the spiritual with heavy-duty con-
tents; she reveals the undercurrents of the soul,
all the places where energy leaks, with surgical
precision. She cuts into pieces the human being,
her/his surroundings, the body and the bundles of
the soul. Certain momentums and connections
reveal themselves as pathological proof in her
case. That which happens beneath the crust of
the earth is similar to that which is concealed by human skin: everything that is
dangerous for life dwells in the depths: we either put them there or they got there.
"l like to know what is beneath my feet, just as | like to know what is in my head."”

155. Honvagy ismeretlen t4j irant /
Homesickness for an Unknown
Landscape, 2009

Index 45.

153

154. Honvégy i len tj irant /

She painted and drew her paintings about the Bitterfeld zone (Burdened

Homesickness for an Unknown 5 Rgszlet a Chilf Mariaval készllt interjibdl, TérErd Portréfilmek, 2008, felelds kiadd: Bognér Attila
Landscape, 2009 6  Sif Ramana Maharsi: A Sziv az Onvaldban In: Sri Ramana Maharsi 6sszes mivei, Budapest,
Index 45. Filosz, 2006. 175. 0.

Landscapes, 2003) as an imaginary miner. These poetic visions about what was

beneath her feet were seemingly surreal, but in fact very close to reality. And when
she is searching inside herself, she does so as a heart- and brain-surgeon to find
out what is the content of delusive human consciousness. Her objects, installa-
tions and paintings made in the 1990s already show the same path that she
treads today — only perhaps the footprints her steps leave are deeper by now. The
destructive and self-destructive fragments of human existence take on their final
form in her hands: veins, organs, structures, the starting points or products of cor-
poreal or worldly existence.

Then, after 2004, everything she once clarified becomes entangled, and she starts
the whole thing all over again, from the beginning. But now the landscape is deep-
er inside than anything else. While this may also be a garden, here the gardener
digs up the roots and cuts down to the stump everything that is still alive. Only the
shoots survive deep down, for the exploration of which she needs a researcher of
the depths of the soul who works in three shifts. A few years later, Chilf shows us
in the garden of MODEM in Debrecen just what this family friend looks like. In her

5  Sri Ramana Maharsi, translated from the Hungarian anthology: Abszollit tudatosdg [Absolute
Consciousness], Filosz, Budapest, 2006, p. 175: "A Sziv az Onvaléban' [The Heart in Self-Being].

6 Sri Ramana Maharsi, translated from the Hungarian anthology: Abszoliit tudatosag [Absolute
Consciousness], Filosz, Budapest, 2006, p. 30: 'A sziv az 6nvald legfébb kézpontja" [The Heart is
the Highest Centre of Self-Being].

7 Excerpt from the interview with Maria Chilf in: TérEré [Signal Strength]. Judit Horvéth (ed.), K.
Petrys Haz, Budapest, 2008, p. 57.



154

156. Hatératlépési kisérlet /
Attempt at Border-Crossing, 2007
papir, ecoline, akril /

ecoline and acrylic on paper
35.5x43 cm

Magantulajdon / Private collection

A sziv anatémiai szerv, a vérke-
ringés koézpontjaban elhelyezkedd
izmos pumpa. ,(...) Amit szivnek
neveznek az nem mas, mint az
abszoldt,”” Az anatémus pontosan
ismeri a helyét, a hindu bolcs szerint
nem kell megtalalni, csak felismerni.
Chilf Maria a spiritudlist a htisbavagd
tartalmakkal koti 6ssze, sebészi pon-
tosséggal tarja fel a lélek buvopatak-
jait, mindazokat a helyeket, ahol
elszivarog az erd. Darabokra szab-
dalja az embert, a kérnyezetét, a
testet és a lélek bugyrait. Egy-egy
mozzanat, ¢sszefliggés néla patold-
giai bizonyitékként tarul fel. Ami a
foldfelszin alatt torténik, hasonld
ahhoz, amit az emberben elfed a
bér: a mélyben tartézkodik minden,
ami veszélyes az életre, oda tettlik vagy odakertilt. ,Szeretem tudni, mi van a talpam
alatt, mint ahogy szeretem tudni azt is, hogy mi van a fefemben.”® Amikor a bitterfel-
di zonardl készitett festményeket (Terhelt helyek, 2003), akkor képzeletbeli
béanyaszként festette, rajzolta szlrredlisnak tind, &m a valésaghoz nagyon kozel allé
koltéi vizioit arrdl, hogy mi van a talpa alatt. Amikor pedig magéaba néz, sziv- és agy-
sebészként azt kutatja, mit tartalmaz a szemfényveszté emberi tudat. A 90-es évek-
ben készllt objektjei, installacidi, festményei mér azt az utat mutatjak, amin ma is jér,
talan csak Iépései hagynak most mélyebb nyomot laba alatt. Az emberi 1ét pusztitd és
Onpusztitd fragmentumai nyernek végformat kezei kozott: erezetek, szervek,

szerkezetek, a testi, a vil&gi 1ét kiindulépontjai vagy termékei.

Majd 2004 utan 6sszegubancolodik mindaz, amit egyszer mar tisztaba tett, és
kezdi az egészet Uijra, eldlrél. De most a taj bentebb van mindennél. Meglehet egy
kert ez is, de itt a kertész kidssa a gyodkereket és csonkig metsz mindent, ami még
él. Csak a vadhajtasok maradnak nagyon mélyen, melyek felderitéséhez mar
harom mUszakban dolgozé mélylélekbivar kell. A debreceni MODEM kertjében
néhany év malva megmutatja Chilf, hogy néz ki e hazibarat (Honvagy ismeretlen

7 Srf Ramana Maharsi: A sziv az nvald legfébb kézpontja. In: Sir Ramana Maharsi: Abszoltt
tudatossag, Budapest, Filosz, 2003. 30. o.

8  Részlet a Chilf Méaridval készUlt interjubdl, TErEré (szerk. Horvath Judit), K. Petrys Haz, Budapest,
2008. 57. o.

installation entitled Homesickness for an Unknown Landscape (2009, ills. 124, 154-
155), this friend sticks his seven faces — unfamiliar to us — into the dirt, toward the
empire that lies beneath the crust of the earth. Seven of them, in white uniforms,
look through from headlessness into melancholy. In the meanwhile, the heart con-
tracts 60 times per minute, 3,600 times per hour, 86,400 times per day, 315,860 x
10"times per year, for which it needs almost the same amount of breaths.

It is 2005; Chilf hasn't yet turned 40. Nothing has changed, but the garden is not
the same (2005, ill. 136) — she writes under one of her pictures, in which mole-
cules gloomily connect to each other; the four cardinal points cut painful right
angles into a small blood-blot; a solitary tree stands at the geometrical centre; the
road that leads there is white but unpaved. She didn't yet know how long the way
was before her, only that Anything Can Happen to Teddy (KArton Gallery, 2005,
ills. 128-150), when she dragged herself from picture to picture with a teddy-bear-
like, gentle creature. The first penance, the first chapter of Passion ended in forty

157. Homo stabilis, 2005

papir, akvarell, tus /

watercolour and ink on paper
70x100 cm

Magéangyijtemény / Private collection
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158. A Privat dzsungel c. sorozat a Maganugy?
c. kiallitason, kidllitasi enteriér / Private Jungle
series at the exhibition, Private Matter?, exhibition
view, MUcsarnok/Kunsthalle Budapest, 2005

taj irant, 2009., 124., 154-155. kép), aki hét — szdmunkra ismeretlen — arcét fordit-

ja a fold alatt nyugvo birodalomnak. Heten, fehér egyenruhdkban, a fejetlenség-
bél néznek &t a melankolidba. Mindekdzben az ember szivosszehtzdédasainak
szédma 1 perc alatt 60, 1 6ra alatt 3 600, 1 nap alatt 86 400, 1 év alatt 31 536 000
a hetediken, amihez majdnem ugyanennyi lélegzet kell.

2005-6t irunk, Chilf még nincs 40 éves. Semmi sem valtozott, de a kert nem a régi
(2005., 136. kép) - irjia egyik képe ala, ahol molekuldk kapcsolédnak borisan
egymashoz, kis vérpacdba négy égtdj vag fajdalmas derékszogeket, mértani
kozéppontjukban magéanyos fa &ll, az odavezetd Ut fehér, de nincs kikovezve
Nem tudta még, mekkora Ut &ll elétte, csak azt, hogy Brumival barmi megtértén-
het (kArton Galéria, 2005, 128 - 150. kép), amikor egy macké formaju kedves lén-
nyel vonszolta magat képrél képre. Negyven torténetben zarult le az elsé peniten-
cia, a szenvedéstorténet elsé fejezete. Meseszert, apro képek, Brumi szajaban
pisztoly, arca helyett Ures ovélis, szive helyén szétfolyt festéktenger. Iszonyatos,
szomoru ldzalmok, blntudat, a hiany visszavonhatatlanséga. A sors remeg bele
a festékpacakba, de megszégyeniti Oket egy biztos kéz, ami a finom mozdula-
tokkal a legnagyobb érzelmi nyomoruséagban is pontos latleletet teremt. Erdltetett

menetben vergddik a lélek, amivel 6sszendtt a sziv és a szem.

,Szervezetlinkben egyetlen masodperc alatt 1 millio sejt hal el (...). Ez azt jelenti, hogy
egy nap alatt 86 milliard sejt elhal, de ugyanennyi képzddik is. (...) a testlinkben jelen

tales. Fairytale-like, tiny pictures; Teddy with a gun in his mouth, an empty oval
instead of a face, and a bleeding sea of paint in place of a heart. Dreadful,
sad nightmares, a guilty conscience, the irrevocability of absence. Destiny is
shivering in these blotches of paint, but they are put to shame by a firm hand,
which prepares a precise medical report with subtle gestures even in the
deepest emotional misery. The soul that grew together with the heart and the
eye is struggling in a forced march.

"One million cells die every single second in our organism. (...) This means
that 86 billion cells die during one day, but the same number of cells are also
formed. (...) Every single one of the 100 thousand billion (10") cells present
in our body is capable of causing its own death with the aid of materials con-
tained within; in other words, is capable of committing suicide. But it is also
capable of regeneration. (...) In every single second of our life, starting with
the moment of our birth, death appears inside us, and so does life."® This
fragile equilibrium that balances everything is what keeps us alive. And the liv-
ing often remembers, and even more often forgets, while 'Existence and Non-
Existence arise together".?

8  Szilveszter E. Vizi: Egy életem, egy haldlom? [One life, one death?]
http://www.mindentudas.hu/vizi_ea3.html

9  Excerpt from Lao Tse's Tao te king, translated by Gia Fu Feng
http://www.iging.com/laotse/LaotseE.htm#50

157



158

159. A tudattalan kivetelézése /

Nagging Unconscious, 2005

papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

Magangytijtemény / Private collection

levé 100 ezer milliard (10*) sejt mindegyike képes arra, hogy a benne eldforduld
anyagok segitségével 6nnon halalat okozza, azaz képes az éngyilkossagra. De képes
a megujulasra is.(...) élettink sorén a sztiletéstink pillanatatdl kezave minden masod-
percben megjelenik benntink a haldl, és megjelenik az élet.”” Ez a kényes egyen-
stly, amely mindezt balanszirozza, tart benntinket életben. Es az é16 gyakran
emlékezik, még gyakrabban felejt mikdzben ,Lét és Nemlét egymast teremtik”.”

A Privat dzsungel-sorozat (Maganugy?, Mlcsarnok, 2005., 120., 151., 157 - 165,
170. kép) els6é képén mérlegallasban egyensulyoz egy nd, testén nehezékként
aprd targyai, fején meggybefétt, hatan pottyds labda, kezein bor, tea, a Homo sta-
bilis (157. kép) a leglehetetlenebb pozicidban is képes mozdulatian maradni, a
kérdés csak az, hogyan jutott idaig, és mi torténik, ha abbahagyja.

A képek tovabbra is vizben oldddd festékkel készllnek, és most is fontos
sorvezeték a képcimek. A Homo labilisnek (164. kép) asztraltestre emlékeztetd
Ures felho a feje, futha maga utan, de inkabb Uszik vagy lebeg a périzsi kék kod-
ben; a Bizalom keresése (161. kép) pedig meghaladja a foldgomb méretd
osztédasnak indult sejten egyensulyozé, épp csak pontnyi embert. Es van, amird|

9 Vizi E. Szilveszter: Egy életem, egy halalom? http://www.mindentudas.hu/vizi_ea3.html
10 Részlet Lao-Ce kinai koltd Tao te king cimU versébdl, ford. Karatson Gabor

In the first picture of the Private Jungle series (Private Matter?, MUcsarnok/Kunsthalle
Budapest, 2005, ills. 120, 151, 157-165, 170), a woman is equilibrating in a hori-

zontal balance. Her small objects lay on her body as counterweights; there is are
morello preserves on her head, a dotted ball on her back, and tea and wine on
her hands — Homo stabilis (ill. 157) is capable of remaining motionless in the
most impossible position; the only question is, how did she end up here, and
what will happen if she quits?

The pictures are still painted with water-soluble paints, and the titles still provide
important clues. Homo labilis (ill. 164) has an empty cloud for a head that is rem-
iniscent of an astral body; he would run after himself, but rather is swimming, drift-
ing in the Parisian blue haze. Search for Trust (ill. 161) exceeds the dot-size man,
balancing on a cell of the size of the Earth, in the state of division. And then there
is what we don't speak about, declares Maria Chilf in place of us all. The strange
abstract form in different hues of red is a sort of germ that grows from between
the legs of a man, which, in fact, is the magnified structure of a prostate gland.
The yet-unborn or never-to-be-born offsprings are clinging on its appendages.
(Let's not speak about it!, ill. 162) Chilf continues to linger on the map of the
unconscious; the dreadful machinery of the mind attacks like a two-armed robber,
who sometimes is holding a gun at his own, multiplied self (Circus viciosus, , ill.
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160. Belsé emigracioban /

In Inner Emigration, 2005

papir, vegyes technika / mixed media on paper
70 x 100 cm

a Szent Istvan Kiraly Mdzeum tulajdona /
Collection of the King St. Stephen Museum,
Székesfehérvar
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161. A bizalom keresése /
The Search for Trust, 2005
papir, akvarell, tus / watercolour
and ink on paper

70 x 100 cm

162. Errél nem beszéliink! /
Let's not speak about it!, 2005
papir, vegyes technika /

mixed media on paper

70x100 cm

165), sometimes is exercising on an infinite chute, preparing himself for losses
But all this is done in a way that the audience would never believe that this is only
Méria Chilf's story. She speaks in the language of everyone, calculates with the
accidental, navigates in the incalculable, and is constantly searching for an
escape: she is fighting for life. Incidental Horizon (Travelling Inside Ourselves,
Dorottya Gallery, 2007, ills. 171-174, 180)" is an installation built up of pictures,
text and lines, which, though they have a narrative, are still hard to describe. What
is that man, with his limbs clinging to the ground, doing? He is standing on all
fours like an animal, on the curvature of a circle. He is looking at his reflection
from inside the circle, or the shadow of his flesh-coloured ab-sence, as if this
naked sufferer, immersed
in his — green, incidentally
— memories, was not able
to stand up (Attempt at
Border Crossing, 2007, ill.
156). And then, as if
something had changed,
Searchers covered one of
the walls of the Ernst
Museum (Uncut Version,
Ernst Museum, 2007, ills.
166-169). The pictures
are bigger and filled with
a colour-vacuum, that has
a beneficent and almost
therapeutic effect. Each
figure is floating, bending,
moving in an ethereal
solitude. One of them
jumps into the English red nothingness; the other is knee-high in magenta, and dips
his hands into it. There are two of them who would catch that something, which has
a discernable contour and lights up the picture — and perhaps even life, but the
taking over doesn't happen. These pictures are more painful than the earlier ones
because Chilf did not replace the man with the teddy bear, but left it as it is: a naked,
defenseless, estimable and bleeding/feeling animal. Pain is more within a striking dis-
tance on these 70x100 cm pictures. We don't even perceive them as pictures any-
more, but as "the unfathomable things of life"."

10 Participating artists: Méria Chilf, Ivé Kovacs, Csilla Készeghy.
11 Excerpt from the interview with Méaria Chilf, in: TérErd [Signal Strength]. Judit Horvath (ed.), K.
Petrys Haz, Budapest, 2008, p. 55.

163. Empatia / Empathy, 2005
papir, vegyes technika /

mixed media on paper

70x100 cm

161
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164. Homo labilis, 2005
papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

nem beszélink, allita mindenki helyett Chilf Maria. A vorés kilonbdzéd
arnyalataiban jatszd kulonos, absztrakt forma, férfilabak kozul kinbvd csirafélét
mutat, mely valéjaban egy prosztata felnagyitott szerkezete, nyllvanyain talan a
még meg nem szUlletett utédok vagy a soha meg nem szlleték kapaszkodnak
(Errél nem beszélink!, 162. kép). A tudatalatti térképérdl tovabbra sem I1ép le
Chilf, az agy szorny(i gépezete kétkarl rabloként tdmad, ami hol fegyvert rant
megsokszorozddott dnmagéra (Circus viciosus, 165. kép), hol egy vég nélkuli
csUszdan edz a veszteségekre. De mindez Ugy torténik, hogy a nézé sohasem
hiszi, amit lat, az pusztan Chilf Maria torténete lenne. Mindenki nyelvén szol és
kalkulal a véletlennel, a kiszamithatatlanban navigal és megrogzotten kiutat keres:
kizd az életért. Az Alkalmi horizont (Utazas dnmagunkba, Dorottya Galéria, 2007.,
171 - 174., 180. kép)'" képekbdl, szévegekbdl, vonalakbol &llé installécié olyan
képekkel, amelyeknek ugyan van sztorijuk, mégis nehéz éket leimi. A végtagjaival
a foldre tapadt ember vajon mit mvel? Egy kor vonalivén all négykézlab, mint egy
allat. A kéron belll tikorképét vagy husszinl hianyanak arnyékat figyeli, mintha
felallni nem tudna az — amugy zold — emlékeibe ragadt mezitelen szenvedd
(Hataratlépési kisérlet, 2007., 156. kép). Majd mintha valtozna valami, Keresdk
(Vagatlan verzio, Ernst Mizeum, 2007., 166 - 169. kép) lepik el az Emnst Mdzeum

11 Kiallitok: Chilf Méria, Kovacs Ivo, Készeghy Csilla

163

The tone of the work exhibited in NextArt Gallery, in 2009 (The Periscope of Depth,
ills. 182-183, 186-190, 192) hasn't changed either. But the human figure becomes
miniature again; the veins of paint that run into the fibres of the paper create ever
more complicated landscapes in which accidental systems give illusory meaning
to life. Now Méaria Chilf's pictures are such that we cannot decide whether are we
inside the human being or outside of it. Is it landscapes we see, or details of
organs? Was the cross-section made from the Universe, for which an
astronomer's telescope is needed, or is it the structure of a cell, seen under a
microscope, that sucks us in? In any case, it is still as if the illusion provided by
some kind of optical instrument were dictating the image for the analyser, who is
constantly probing some kind of taboo while, in fact, she is investigating the con-
sequences of life and death. Albeit the periscope of the depth is not a real object,
this is also one of Chilf's jungle-exploring, private instruments. But now it seems
that her breathing is more even. The excision is not too sharp, either. The pain of
remembering is slowly replaced by the act of experiencing the present. The sur-

vival safari occurs simultaneously in the rose garden of memory, in the ocean of

165. Cirkusz viciozus / Circus viciosus, 2005
papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

Magangydjtemény / Private collection
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egyik falat. Megnottek a képek és betolti 6ket a jotékony, mar-mér terapiaként
is hato szinlr. Egy-egy alak lebeg, hajol, mozdul éteri maganyban. Az egyik
kozuluk angolvoros semmibe ugrik, a masik térdig all és nyul bele a magentéa-
ba. Ketten is vannak, akik megfognak azt a valamit, aminek jol lathatd korvo-
nala van és bevilagitja a képet, talan az életet is, de a birtoklas mégsem jon
létre. Ezek a képek azért fajnak jobban a nézének, mint a korabbiak, mert Chilf
nem helyettesiti be Brumival az embert, meghagyja annak, ami: meztelennek,
kiszolgéltatottnak, mustrélgathato, (v)érzé allatnak. Ezeken a 70x100 cm-es
képeken testkozelibb a félelem. Mar nem is képeket latunk bennlk, hanem
,a lét megfoghatatlan dolgait”."?

2009-ben a Nextart Galériaban kiallitott munkai (A mélység periszkdpja, 182 - 183.,
186 - 190., 192. kép) sem valtanak egészen mas szélamra. Am az ember Gjra
Osszetoporodik, a papir rostjaiba futd festék erezete egyre bonyolultabb téjakat
teremt, melyekben véletlenszer(i rendszerek adnak az életnek latszatértelmet. Most
Chilf Maria képei Ujra olyanok, hogy eldénthetetlen, benne vagyunk-e az emberben
vagy azon kivil? Tajat latunk-e vagy szervrészleteket? A keresztmetszet az
Univerzumrdl készllt-e, melyhez csillagvizsgald taveso kell, vagy egy mikroszkop
alatti sejt szerkezete szippant magaba bennunket? Mindenesetre tovabbra is
mintha egy optikai eszkdz illizidja diktalnd a latvanyt az analizator mikodéséhez,
aki mindvégig tabutémat feszeget — tulajdonképpen a haldl és az élet
kovetkezményeit jarja kordl. Holott a mélység periszkopja nem valddi targy, ez is
Chilf privat dzsungelkutatd eszkoztéranak része. Csak most a lélegzete mintha
egyenletesebb lenne. Mar az excisio sem olyan éles. Az emlékezés fajdalmét las-
san felvéltja a jelen &télésének ténye. A tUlél6 szafari egyszerre zajlik az emlékezés
rozsakertjében, a Iét dceanjaban, a tudat iszonyt mélységli szénbanyaiban. Ujabb
munkai a Megjésolt emlék 1, 2, 3 (2009., 190. kép) részint mér a felszinen tortén-
nek, egy elhagyott galaxis jatszéterein zajlé események Uzenetét hordozzak,
kitiremkedések, kraterek aprd épitményekkel folttestikben. Talan ezt lathatja az,
aki honvagyat érez ismeretlen t&j irdnt, mikdzben atéli a lét minden paradoxonét.
Eltlintek az emberek, és ami van, a hiany jele: egy magéra maradt piros homokozé
vodor — valakinek kihtilt a helye. A jatszotarsnak vagy a kép készitéjének? Talan egy
és ugyanaz e két ember, Chilf Méria sajat maga jatszétarsa, amikor létezésének
rétegeit figyeli. Sejthetd, hogy testtartdsa ugyanolyan maradt, mint a par éve
készllt Zoom in figurajaé, karjait vizszintesen maga mellett tartja, 6Gnmagaval
atlényeguive, fejét mellkasaba hajtva figyel. De vajon mire? Tudatosan, ¢szténdsen
felejti az emlékeit, amig a sziv pumpél, ameddig a |élegzet elhatol.

12 Részlet a Chilf Maridval kész(lt interjubdl. In: Téreré (szerk. Horvath Judit), K. Petrys Haz,
Budapest, 2008. 55. o.

existence, and in the horrifyingly deep coalmines of consciousness. Her more
recent works, like Predicted Memento1,2,3 (2009, ill. 190), take place in part on
the surface; they carry messages of events taking place on the playgrounds of a
vacated galaxy; they are protrusions, craters, with miniature edifices in their
stain-bodies. Perhaps this is what someone who is homesick for an unknown
landscape might see while experiencing every paradox of existence. The
people have disappeared, and what is left is the sign of absence: an abandoned,
red pail from a sandbox — someone's empty space. Whose — the playmate's, or
the artist's? Perhaps they are one and the same, because Maria Chilf is her own
playmate when she is observing the layers of her existence. Most probably, her
composure is the same as the figure's in the Zoom In video, created a couple of
years ago. She is holding out her arms horizontally, next to her body; she is
observing something, with her head bent on her chest, transubstantiated. But
what is she observing? She is forgetting consciously and instinctively her mem-
ories, while the heart is pumping, as far as the breath extends.
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166. Keresd / Seeker 08., 2007
papir, vegyes technika / mixed media on paper
70 x 100 cm



167. Keresé / Seeker 05., 2007 169. Keresd /
papir, vegy: hnika / d media

on paper

70 x 100 cm

100 x 70 cm

168. Keresé / Seeker 01., 2007

papir, vegyes <a / mixed media
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Réacz Péter

Lazasan
Chilf Maria: Privit dzsungel 14

amikor a vers olyan szdraz és kemény

és a billentytizet ugy kopog és a vetés

a ho alatt most oly mokdny és a janudr

oly sokd tart mig véget ér és a mélyhtitébdl
kivett kenyér ha id6 van van remény

lagy lesz még nydr volt amikor az orosz liny
vagy mdr 6sz és Mihdly volt aki betette most zizmara
a fenyérél mékus leverte ho szitdl nyakamba
amikor a vers mdr szdraz és kemény

és a végén tobb ami leesik ami marad kevés
s mdr nem kell mutatnom hogy merre megy
ahogy dolgozni kezd bennem az aszpirin
mint aki élvezettel vezet egy dodzsemet

zavarba nem jévok ha titkozom

Feverish
Mdria Chilf: Private Jungle 14

When the verse is so parched and hard

and the keyboard so clacky and the crop

now beneath the snow so plucky and January

takes forever to end the bread from the freezer

-with time there is hope-

will become soft still in summer when the Russian girl
or in the fall and St Michael put it there now rhyme
from the pine squirrel tossed snow drizzles onto my nape
when the verse is already dry and hard

from the end more falls off and is little what remains
and I need not to show where it goes

as the aspirin in me takes effect

like he who drives a bumper car

I am not troubled when I collide

(Translated by Lui Antal Dedk)

170. Nem menekiilhetsz! / You Can't Escape!, 2005
papir, vegyes technika / mixed media on paper
70 x 100 cm
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172. A szornyeteg szeliditése /
The Taming of the Monster, 2007
papir, ceruza, tus / pencil and ink
on paper

29.7x39.6 cm

Dékei Krisztina
Bels6 tenger

Chilf Méria, Kovécs Ivé és Készeghy Csilla kiéllitasa’

"(...) A Dorottya Galéria egyik falat beterit¢ rajzinstallacio (Alkalmi horizont, 171 -
174., 180. kép) kozponti figuréja egy arctalan, sajat testének konturait rajzold alak,
amely korul akvarellek és kilonbozéd szovegek ,hevernek”. A megismerés és a
megértés felé tartd belsd utazas Chilf esetében kettds — egyszerre bioldgiai alaszal-
las az emberi szervek, koztlk az élet motorja, a sziv felé, illetve metaforikus énbon-
colés. A test mellett lebegd, amputélt, de €16 végtagok, a két kézzel felszakitott mell-
kas mogott méregzolden pulzéld sziv személyes vallomés is, akdrcsak a szines
akvarellek jatékosan komor jelenetei (A szérnyeteg szeliditése, 172. kép; korbezért
anyék atlépése, mosolygyakorlat, 174. kép). A kitarulkozas batorsagat egyfajta
rezignalt elfogadas kiséri — errél vall a bandlisnak tiné allitasok kettdssége (lassan
felejtek, lassan tanulok), és a mlvekbdl hianyzé tragikus felhang. A mlvekbdl aradd
érzékenység és reflexivités, az organikus, belsé tajja transzponalddo formak és
végtelen torténetek nem csupan személyes vallomasok, hanem archetipikus kiin-
dulépontok is. Barki szamara megnyilhatnak, aki hajlandé alaszalini abba a belsé —
feltorhetetlen kagylokba zarddott maganyokat érzé — tengerbe, ahova mélyen elas-
ta titkait és traumait. Es még pszicholégushoz sem kell elmennie."

1 Megjelent: Magyar Narancs, 2007. november 1., 45. sz

Krisztina Dékei
Inner Sea

Exhibition of Maria Chilf, Ivé Kovécs and Csilla Készeghy'

"(...) The central element of the drawing-installation (Incidental Horizon) covering one
of the walls of the Dorottya Gallery is a faceless figure, who is drawing the outlines
of her/his own body, and around whom aquarelles and various texts are 'lying about".
The internal path toward cognition and understanding is dualistic in Chilfs case - it is
a biological descent into the world of human organs, among them, the motor of life:
the heart; as well as a metaphorical self-dissection. The amputated but living limbs
floating around the body, the pulsating heart in verdigris inside a chest torn open with
bare hands, as well as the playfully sombre scenes of the colourful aquarelles (The
Taming of the Beast, ill. 172; stepping over an enclosed shadow, smiling exercises,
ill. 174) are also personal confessions. The courage of self-revelation is accompanied
by a resigned acceptance - this is indicated by the ambivalence of the seemingly
banal statements (/ am forgetting slowly, | am learning slowly), and the absence of
the tragic overtone. The sensitivity and reflexivity emanating from the works, the
forms and endless stories transformed into organic, internal landscapes are not only
personal confessions, but also archetypical points of departure. They can open up
for anybody who is willing to descend into that internal sea, which guards solitudes
enclosed into unbreakable shells, and into which s/he has deeply buried her/his
secrets and traumas. And s/he doesn't even have to go to psychologist."

1 First published in Magyar Narancs, 1 November 2007, no. 45.
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173. A mintak kétnek /

The Patterns Connect, 2007
papir, pac / stain on paper
42.7x35.5 cm

174. Mosolygyakorlatok tiikdrben /
Smiling Exercises in the Mirror, 2007
papir, akvarell / watercolour on paper
35.5x42.7 cm
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176. Részlet, Kinesem, kincsed, kincse 1. /
Detail, My Treasure, Your Treasure,
His/Her Treasure |, 2000

Index 42

177. Kincsem, kincsed, kincse II. /
My Treasure, Your Treasure,
His/Her Treasure Il, 2007
munkafoté / werk photo

Index 42.

Barbara Wagner
Chilf Maria’

A kincsek nagyon személyes dolgok. Mindenkinek megvan a maga kincse, ami
fuggetlen attol a pénzben kifejezhetd értéktdl, amit a kivulallok lathatnak benne.
Annal kellemetlenebb az érzés, amikor az ember elvesziti a mobil értékek
tarolaséra hasznalt pénztéarcajat! Chilf Méria részint maga talalt ilyeneket az utcan,
részint a talalt targyak osztélyan jutott hozzajuk, és ezekbdl &llitotta Ossze az
GyUjteményébe Chilf Méria ,hamisitvanyokat” is becsempészett. Ugyanis nem
ugy kerllt hozza mindegyik pénztarca, hogy az utcan maga talalta vagy a talalt
targyak osztalyardl kapta. A mivész a baratait is megkérte, hogy adjak neki ,kin-
cstiket”. Végul pedig 6 maga is véasarolt pénztarcakat, és fényképeket tett beléjuk.
Ezzel a mlivész arra utal, hogy az intim dolgok is tetszélegesek, és a kincseknek
Uj értéket tulajdonit: a fotdk ugyanis elvesztik személyes és egyedi jellegiket és
felcserélhetévé valnak. Chilf Méria miivészi koncepcioja ebben a francia Christian
Boltanski azon alkotésaihoz hasonlit, amelyekben elhunytak személyes archivu-
mait dolgozza fel.

A pénztarcédkban hordott fotokbdl éppolyan kevéssé allapithatdé meg, milyenek
a képek tulajdonosanak személyes viszonyai, mint ahogyan be nem avatottak
szaméra elsére csupan homalyos utalésokat jelenthetnek azok a talizmanként
ajandékozott plussfigurak, amelyeket Magyarorszagon baratok és szerelmesek

1 Osszedllitva a szerzé két kordbban megjelent irdsabol (ldsd valogatott bibliografia).

Barbara Wagner
Maria Chilf’

Treasures are very personal things. Everybody has her/his own treasure, which
is independent of the monetary value perceived by the outsider. It is all the more
annoying when someone loses her/his wallet used to store mobile valuables!
Méria Chilf found some of the lost wallets on the street, and acquired some of
them at lost and found departments, assembling her installation of memories
from them. (...)

Méria Chilf also smuggled some "fake" wallets into her collection, since not all
of them were found on the street or acquired at lost and found departments.
The artist also asked her friends to give her their "treasures". Finally, she also
bought some of the wallets and placed photographs into them. With this ges-
ture, the artist suggests that even intimate things are arbitrary, and she attrib-
utes new values to treasures: the photos lose their personal and individual char-

1 Compiled from two previously published texts (see selected bibliography)
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178. Kincsem, kincsed, kincse II. /
My Treasure, Your Treasure,
His/Her Treasure Il, 2007

Index 42.
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179.

adnak egymasnak. (...) Az dsszetartozas lathaté jelei ezek — és mégis iparilag
eléallitott tomegtermékek maradnak. Chilf Maria ezeket a jatékmacikat is az
utcan talalja.

A ,Kincsem, kincsed, kincse” installacio egy interface a tiszta fotogréfia, mint két-
dimenzids, 1athato targy és a fizikai jelenlét/niany kozott. Az installacio kinyulik, ugy-
mond, a terembe a pénztarcék altal, amelyek ugyanakkor keretként szolgalnak a
fényképek szamara. Ebben az dsszeflggésben Chilf gyljteménye mint szobor
jelenik meg, de igy nincs tébbletjelentése. Tulajdonképpen a belsé képek azok,
amelyek fizikai jelenlétet kapnak. Az elrejtett ,kincsek” emlékei és a mozgd és
elmozditott fényképek szobraszati jelleget dltenek magukra. Jobb ha gyorsan meg-
gy6zédink arrdl, hogy még mindig magunknél hordjuk szeretteink fényképeit.

acter and become interchangeable. Méaria Chilf's artistic concept is similar in
this sense to the compositions of Christian Boltanski, who treats personal
archives of the deceased.

It is just as difficult to determine the relationship between the owner of the photo-
graph carried in the wallet and the portrayed person, as the allusion is vague for
the uninitiated, as to what is represented by the plush toys given to each other by
friends and lovers as talismans in Hungary. (...) These are visible signs of belong-
ing to each other, while they remain products of mass consumption.

"My Treasure, Your Treasure, Her/His Treasure" constitutes an interface between
pure photography as a two-dimensional visible object, and physical presence and
absence. As a frame for the photographs, the wallets enable the installation to reach
out into the room. In this context, Chilf's collection is to be understood as sculpture,
albeit without the capacity to offer more than this one view. In fact, it is the inner
images that take on a physicality. The memory of one's own hidden 'treasures’, and
the moved and moving images acquire a sculptural quality. We had better make
sure right away that we are still carrying our loved ones about with us.

181.

179

180.

179-181. Kincsem, kincsed, kincse 1. /
My Treasure, Your Treasure,

His/Her Treasure |1, 2007

munkafotok / werk photos

Index 42.



182. Nem futhatsz el! /

You Can't Run Away!, 2008

papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

Magéntulajdon / Private collection
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183. Uton / On the Road, 2009

papir, vegyes technika / mixed media on paper
100x 70 cm

Magantulajdon / Private collection

A mélység periszkdpja cim kiéllitas meg-
nyitd beszédének részlete, (NextArt Galéria,
Budapest, 2009. majus 21.)

A megnyito-beszéd roviditett valtozatban
megtalalhatd: http://artportal.hu/forrasok
Jcikkek/muveszeti_irasok_az_artportalon/chilf
_maria_a_melyseg_periszkopja

Balazs Kata
A mélység periszkopja’

A periszkop, a vonatkozo lexikon szécikk szerint, olyan csészer(i eszkdz, amelyben
két, egyméassal szemben allé tukrot helyeznek el. A tengeralattjarokon azért
hasznéljak, mert nem kell a jarmdinek kiemelkednie a vizbdl ahhoz, hogy gyomrabdl
szét lehessen nézni a viz felszinén, sét, a periszkdpot hasznéld nézé nem a sajat
szemmagassagaban I&t, hanem azzal parhuzamosan a tikrok egymas kozti tavol-

saganak megfeleld tavot lat be. Egy masik leirés szerint a periszkdp olyan optikai,

i /
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Kata Balazs

The Periscope of the Depths'

According to the corresponding encyclopaedia entry, the periscope is a tube-
like device equipped with two mirrors facing each other. It is used in sub-
marines, so that they do not have to emerge above water level to have a view
of the surface from its bowel. Moreover, one looking through the periscope
has a view which is not reduced to her/his own eye level, but parallel with it
and proportional to the distance between the two mirrors. According to anoth-
er description, the periscope is an optical, exploration and search instrument,
which makes visible for the viewer an object that is obstructed by something
that is situated higher than the viewer's eye level.

Méaria Chilf's new series of works can be associated with the focus of the
periscope and, at the same time, with the viewer from behind the periscope.
As the artist has emphasised several times, the concept of focus has a cen-
tral position in her fields of interests and her works. And the focus is constant-
ly changing. With the aid of the submarine-periscope prosthesis, the viewer is
searching the surface from the depths, without being forced to completely
emerge, and meanwhile looks for the object of her/his observation. Thus, we
could say that the person who enters the gallery finds her/himself in the depths,
which, at the same time, interprets itself in accordance with whatever is seen on
the surface, processing it in the depths. On the side wall, we see the outlines of

a boat that refers to Méaria Chilf's earlier, graphic-painterly installation works.
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184. Uresen maradt hely /

Space Left Empty, 2009

papir, pac, tus / ink and stain on paper
70x100 cm

1

Excerpt from the opening speech. (NextArt
Gallery, 21 May 2009) An abbreviated ver-
sion of the opening speech can be found at:
http://artportal.hu/forrasok/cikkek/muveszeti_
irasok_az_artportalon/chilf_maria_a_mely-
seg_periszkopja
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185. Elviselhetd mélység /

Bearable Depth, 2008

papir, pac, tus / ink and stain on paper
70x100 cm

186. Felszin felé/ Towards the Surface, 2008
papir, vegyes technika / mixed media on paper
100x70 cm

Szent Istvan Kiraly Mizeum tulajdona /

King St. Stephen Museum, Székesfehérvar
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187. Haz-fa-ember 1. / House-Tree-Man 1, 2010
papir, vegyes technika / mixed media on paper
100x70 cm

Magantulajdon / Private collection

felderit6- és keresGeszkoz, amelynek segitségével lathatéva valik a nézétdl valami-
lyen, a szemmagassaga folé nydld akadaly altal eltakart targy.

Chilf Méaria legUjabb sorozata a periszkdp fékuszaban, de ugyanakkor a periszkop
mogott allé nézd szerepében is megmutatkozik. Ahogy az alkotéd hangsulyozta tobb
izben, a fokusz fogalma all érdeklddése és munkai kozéppontjdban. Kdzéppont — ez
a kifejezés 6nmagaban is felveti Chilf Maria munkéinak problematikajat. A fokuszok

ugyanis folyamatosan véltoznak. A nézé a tengeralattjaro-periszkop protézist

Especially the stairs leading into the bowel of the boat emphasise the space and

time of the series shown on the walls, and the experiences leading to its creation.

As a counterpoint, on the entrance wall, the starry sky opens up for us. This already
is a world scrutinized through a telescope, the experience of the expanding horizon
from the surface to the sky, which can be interpreted along the line of the usage of
optical devices, like the motif of the boat. Except that the process is reversed: we
can look at the monumental, heavy yet liberating universe only along a very limited
horizon from the surface. But this universe is as deep, unfathomable and unknow-
able as the depths of the underwater world. Depths above, depths below.

A room (internal room, internal depth?), drawn in outline, is integrated into the
image of the universe, as another counterpoint, as a snake biting its own talil
Depths outside, depths inside. Although in this case, there are not any images of
the number eight or Mébius strips, it is obvious that the idea of infinity is always
present in Maria Chilf's works. Thus, after we have submerged ourselves, and

marvelled at both depths, we find on the wall facing the entrance the series of
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188. Alkony / Nightfall, 2010
papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm
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189. Taj ismeretlen
allapotaimnak /
Landscape for My
Unknown State of
Affairs, 2009

papir, vegyes technika /
mixed media on paper
70x100 cm

190. Partok felett /
Above Coasts, 2009
papir, vegyes technika /
mixed media on paper
70x100 cm

191. Cim nélkiil / Untitled,

2009

papir, vegyes technika /
mixed media on paper
70x100 cm

192. Hattérhorizont /
Background Horizon,
2009

papir, vegyes technika /
mixed media on paper
70x100 cm

Magangydijtemény / Private

collection
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193. Megjosolt emlék 2. /

Predicted Memento 2, 2009

papir, vegyes technika / mixed media on paper
70x100 cm

194. Amikor nem kell a jaték /

When the Game is Unnecessary, 2010
papir, vegyes technika / mixed media on paper
37.3x46 cm

Magéangyjtemény / Private collection

hasznalva a mélybdl kémleli a felszint, anélkul, hogy
kényszeritve volna a teljes kiemelkedésre, és
kozben keresi a megfigyelés targyat. gy azt mond-
hatom, hogy aki belép a galéria terébe, a mélyben
taldlja magét, amely ugyanakkor a felszinen latottak
fel8l értelmezi 6énmagat, a mélyben dolgozza fel a
felszinen I4tottakat. Az oldalfalon lathaté Chilf Méaria
korabbi, grafikai-festéi installativ munkaira utaléd
motivumként a konturokbdl 6sszeallt csénak, amely,
féleg a gyomréba vezetd lépcsdsorral, nyoma-
tékositja, térben és idében is kiemeli, hogy hol is
helyezkedik el a falakon latott sorozat, illetve milyen

tapasztalatok eredményeként szuletett.

Ellenpontként, masik fokuszban pedig a bejarati falon a csillagos ég térul fel, ez mar
tavesével kémlelt vilag, a felszinbdl az égbe vezetd taguld horizont-éimény, amely
épp annyira az optikai eszkdzok hasznélata mentén értelmezhetd, mint a csdnak-
motivum. Csakhogy a folyamat ellentétes azzal: a felszinrdl, csupan aprécska tavol-
ségot atfogni képes horizont mentén nézzik a monumentélis, stlyos és mégis fel-
szabadito vilagegyetemet, amely épp oly mély, feneketlen és kiismerhetetlen, mint a
viz alatti mélység. Mélység fent, mélység lent. A vilaglrbe, Ujabb ellenpontként,
6nmaga farkaba harapo kigyoként, egy szoba (belsd szoba, belsé mélység?)
kontdrvonalakbol all6 rajza épul be. Mélység kint, mélység bent. Ugyan ez eset-
ben hidnyoznak a nyolcasok, Mobius-szalagok, de vilagos, hogy a Chilf Mariat
mindig is foglalkoztatd végtelenség kérdése egy pillanatra sem merdilt feledésbe.
igy aztan, hogy lemeriiltiink és belecsodalkoztunk
mindkét mélységbe, a bejarattal szemkozti falon
tarul fel a sorozat, amely a kémlelé tapasztalatait
régziti, de egyben a kémlelés folyamatat is
feltételezi, a mélységbdl a felszint kémlelé nézépont-
jat, amely mindig szemmagassagan tulra
merészkedik, hogy aztan Ujra visszahlzédjon a
meélységbe. Vildgossa valik, hogy honnan valénak
tekintstk a falon sorakozé intenziv szinti Rorschach-
formékat, illetve a formak és a nagy elbeszélésekbdl
kiszakadt apré figuréak talalkozasait, hova forditsuk a
tavcsovet és hova fékuszéljunk a képek nézése

kodzben. Belllre, a bent és kint kérdésére.

works that unravels the experiences of the investigator, but also requires the
process of probing, the point of view of the one who is looking from the depths
to the surface, the one who dares to go beyond her/his own eye level, in order
to withdraw again into the depths. The origin of the series of intensively
coloured Rorschach-forms becomes clear, as well as the encounter of the
forms and small figures extracted from big narratives, and the direction we
should turn the telescope, and the point where we should focus while viewing
the pictures. To the inside, to the question of inside and outside.
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195. Darélédal / Grinding Song, 2009

papir, vegyes technika / mixed media on paper
100x70 cm

Magantulajdon / Private collection
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196. A Héaz-Fa-Ember
sorozathdl, 2. / From the
House-Tree-Man series, 2,
2010

papir, vegyes technika /
mixed media on paper
100x140 cm

197. Otthon / Home, 2009
papir, vegyes technika /
mixed media on paper
70x100 cm

198. Cim nélkiil / Untitled, 2009
installalt rajz / installed drawing
110x330x0.3 cm
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Hajdu Istvén
Gondolat-meander

Chilf Méaria Uj képei lattan'

Arc-meanderek, arc-girlandok, vonzo idékonzervek, szellemes identitas-mérlegek
Chilf Méria Uj munkai, melyek kapcsan most néhany szempontot vazolok fel az
arcképek nézésének gyakorlatahoz (199-212. kép).

Az emlékezet kitlintetett helye és targya a fej elllsé részét elfoglald és borftd testtdj,
mely nem csak azért oly fontos, mert az ember (a sz szoros értelmében) legszem-
beszokébb része, mert a legfontosabb érzékszervek, nyilasok, metaforéva,
metonimiava lett kapuk és tikrok tobbsége itt zsufolodik 6ssze, hanem és mind-
ezekkel egyltt azért, mert az arc (s nem a stilus) maga az ember, a ,megitélt”
egyéniség, a kilvildg szamara felismerhetd, megjegyezhetd és azonosithato lény. S
mikdzben az arc a legvaldsédgosabban és legintimebben személyes, ugyanakkor a
legkézonségesebben kozos hely: mindenki lathatja és élhet vele.

Az arc az eurdpai kulturdban a gégos és tiszta individuum szimbdluma, az
aldzatot, az alédvetettséget vagy a kétértelmlséget nehezen viseli.
Egyszersmind ellenkezdleg...

Oltéztetni sem lehet, csak extrém esetekben kell. (A ,megsziintetett”, preparalt,
mondjuk ki, megnyuzott arcok is mindig megdriznek valami ,emberit”, mig a test
tobbi része puszta demonstracios rettenetté alakul, mint azt a zsenidlis allatorvos
és anatomus, az édes-ironikus festd, Jean-Honoré Fragonard kuzinja, Honoré

199, Vendé Késok / G beiter, 2010
papir, vegyes technika / mixed media on paper 1 Azirasbol részletek hangzottak el a Viltin Galéria Mosolyogni tessék ! cim( kiallitasanak
105x600 cm megnyitéjan, 2010. aprilis 28-an.

Istvan Hajdu
Thought-meander upon seeing Maria

Chilf's New Pictures’

Méria Chilf's new works are face-meanders, face-garlands, attractive time-con-
serves, witty identity-scales. In connection with them, | will outline here a few
guidelines to the practice of looking at portraits (ills. 199-212).

The outstanding location and object of memory is that area of the body, which
covers the frontal part of the head, and which is extremely important, not only
because it is the most eye-catching (in the literal sense of the word) part of the
human being, not only because the majority of the most important sensory organs
and apertures, gates and mirrors that became metaphors and metonymies, are
crowded together here, but because, together with all the rest, the face (and not
the style) is the human being itself, the "judged" individuality, the being that is
recognisable, memorisable, and identifiable to the outside world. And while the
face is the most veritably and intimately personal site, it is also the most common-
ly public place: everyone can see it and live with it.

The face is the symbol of the proud and pure individual in European culture;
it has difficulties facing humility, subjugation and ambiguity. At the same time,
to the contrary...

It does not need to be clothed, except in extreme situations. (Even the "annihilat-
ed", prepared, but in no uncertain terms: skinned faces, preserve something

1 Opening speech for the solo show, Keep Smiling!, at Viltin Gallery, 28 April 2010.
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201. Unokatestvérek / Cousins, 2010
papir, tempera, akvarell /

tempera and watercolour on paper
50x70 cm

"human" about them, while the rest of the body becomes a mere demonstrative hor-
ror - as the birilliant veterinarian and anatomist, the cousin of the sweet-ironic painter,
Jean-Honore Fragonard, Honoré Fragonard showed us several times in the 18th
century. For the sake of order: it is as if, in Chilf's works, the two Fragonards, the
sweet one and the objective-cruel one, were mirroring each other.)

Cowls, hoods, and masks, make-up, i.e., art itself, work not only against recog-
nisability, but they cover the personality; moreover, they cast away the essence of
the |, denying it with facelessness, but at the very least, they change it, and divert
the course of identification. And this, exactly, is the essence of facelessness, of
unrecognisability. Diverted or obstructed identification diverts or obstructs the
memory, preservation; at other times, living with the face that disappeared, its
summonability. In any case, this summonability, or its obstruction, is extremely
important. "Altered", painted, tattooed, disfigured or covered faces, besides
'addressing" the aesthetic "spark", about the re-tuning or change of personality,
besides suggesting represented or wished-for magic power, or besides serving,
in other cases, the hidden | or the | constrained to hide - the incognito, also pro-
tect the owner of the encrypted face from defenselessness due to summonabili-
ty: the harmful intention gets diverted. They say that most people who have under-
gone more serious plastic surgery also go through some kind of personality split.
Adjustment to the new image, the act of self-recognition is exceedingly difficult,
and often impossible.

According to Diderot, the chances of discovering and preserving the external | are
negligible - or even those of remembering ourselves at all. "The person we
remember the least from all the people we see, he says, is ourselves. We study
faces only in order to recognise people, and we do not memorise our own face,
because we will never be exposed to mistaking ourselves for somebody else, or
somebody else with ourselves. Incidentally, the help our senses offer each other
prevent our senses from becoming perfect".

On the other hand, it is also true that the face without an image, the strict image-
lessness, the un-filled surface, as positive emptiness, which is not the same as a
blank face; in other words, the empty space of the face makes it impossible to
fantasize, to misunderstand, and for the memory to make mistakes. And if mem-
ories cannot be formed, it follows that the memory that would like to develop them
will not work either; the vain hope of recognition is impeded by the boundaries of
recognisability.

(For, what one cannot remember, does not need to be remembered. For, what one
cannot remember, one must not remember. For, what one must not remember,

one cannot remember.)
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Fragonard a XVIIl. szdzadban j6 néhanyszor bemutatta. Csak a rend kedvéért:
Chilf munkéiban mintha a két Fragonard egyszerre kisértene, az édes és az
objektiv kegyetlen egymas tukrében mutatkozna meg.)

202. Strandon 1./ On the Beach - 1, 2010 A kamzsék, csuklyak, meg a maszkok, az arcfestés, vagyis maga a mivészet
papli vegyes feenmike /e md‘a%”xé?f‘éii nemcsak a felismerhetéség ellen dolgoznak, de elfedik a személyiséget, sét,
elvetik, az arctalansaggal tagadjak az En
Iényegét, de legalabbis — mint az alarcok —
megvaltoztatjak, s eltéritik az azonositast
Az arctalansagnak, a felismerhetetlen-
ségnek éppen ez a lényege. A tévitra vitt
vagy épp megakadalyozott azonositas
tévitra viszi vagy épp megakadélyozza az
emlékezést, a megtartast, maskor az eltdint
arccal vald élést, a megidézhetdséget. A
megidézhetéség vagy épp annak meg-
akadalyozasa amugy rendkivil fontos. A
,modositott”, festett, tetovalt, torzitott vagy
eltakart arcok nemcsak az esztétikai ,vil-
lanasrol”, a személyiség athangolasarol
vagy valtasardl ,szoélnak”, nemcsak a meg-
jelenitett vagy vagyott magikus erét su-
galljgk, més esetben nem pusztan a
rejtézkodd vagy rejtézni kényszerdld Ent, az
inkognitét szolgéljgk, hanem a meg-
idézhet6ségbdl fakadhatd —kiszolgélta-
tottsagtol is megovjak a titkositott arc
visel6jét: az artd szandék eltérdl.

Mondjak, hogy a komolyabb arcplasztikai
mUtéten atesettek j6 része valamifajta
személyiség-hasadason is keresztll megy.
Az Uj képhez vald alkalmazkodas, az 6n-
felismerés aktusa rettenetesen nehéz,

gyakran lehetetlen

Diderot szerint a kilsé En-kép felfede-
zésére és megtartasara, s arra, hogy egyal-

| 203. A tdloldalon / Overleaf  talan emlékezzlink 6nmagunkra, meglehetésen kicsi az esély. ,, Akire legkevés-
Ovodasok / Kindergarteners, 2010 . . . . . . - . .

papir, vegyes technika / mixed media on paper D€ emlékezink az altalunk latott valamennyi ember kézul — mondja -, mi
150x105 cm magunk vagyunk. Az arcokat csak azért tanulmanyozzuk, hogy felismerjik a

személyeket, s a sajatunkat azért nem jegyezzik meg, mert sohasem lesziink

kitéve annak, hogy magunkat massal Osszetévessziik, vagy masvalakit
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204-207. Résztvevok alkotas kozben
(Mosolyogni tessék!)/ Particij during
their work

) (Keep smiling!), 2010
MIKLOS Hajnal, ROSTA Jozsef, HAASZ Katalin
CSURKA Eszter

dnmagunkkal. Egyébként a segitség, melyet érzékeink egymasnak kdlcséndsen
nydjtanak, akadalyozzak dket a tokéletesedésben.”

Igaz viszont az is, mas szempontbdl, hogy az arc kép nélkllisége, a szigoru
képtelenség, a kitdltetlen felllet, mint pozitiv Uresség, mely nem azonos, mond-
juk, valamifajta bianko abrézattal, széval az arc Ures helye lehetetlenné teszi a
képzelgést, a félreértést, az emlékezet tévesztéseit. S ha emlék nem képzédhet,
kovetkezésképpen az azt formézni vagyd emlékezet sem mikodhet; a megis-
merés hil vagya elétt felagaskodnak a megismerhetéség korlatai.

(Mert amire nem lehet emlékezni, arra nem kell emlékezni. Mert amire nem lehet
emlékezni, arra nem szabad emlékezni. Mert amire nem szabad emlékezni, arra
nem lehet emlékezni.)

Az arc 4brazolésra vetemitésében a judaizmus és a kereszténység (esetlinkben a
Jkrisztianizalt hellenizmus, vagy hellenisztikus kereszténység”) kozotti kilonb-
ségek egyike Olt testet, mely éppen a megtestesUlésben, valamifajta metafizikus
materializacié esélyében és lehetéségében ragadhatd meg. Tagadas és allitas
feszUl egyméssal szembe kép, képzet, képmés megitélésében.

(Egyszersmind megmutatkozik az eurdpai muvészet, pontosabban a vizuélis gon-
dolkodés torténetének egyik legjelentésebb és kovetkezményeit illetéen leg-
tragikusabb dilemmaja is.)

Az dszbvetségi képtilalom az arcra, az arc képére, a kép abrdzolasara, az abréa-
zolatra, az &brazatra vonatkozik, s nem csak azért, mert a leképezés materializal
(az most mindegy, hogy egyénit-e vagy pedig sematizél), s mert a rogzités szik-
ségszerlien kommental, magyaréz, véleménnyel illet, tovabba meg- és atorokit,
hanem és pedig ezzel rogton folkinélja targyat az emlékezésnek. Amivel aztan
idéhoz koti a képet, a képre érzelmek rakodnak, személyessé teszik és igy
tovabb. A kulcs a személyességben, a személyiségben, s annak rom-
lékonyséagaban, vagyis az ember tokéletlenségében rejlik. Az isteni teljességgel
szemben az emberkéz alkotta kép nemcsak hogy tokéletlen, de csalard is,
hiszen valami lathatatlanrél, megtapasztalhatatlanrol kell készulnie.

Az 3jtatosség, a hédolat vagy az imadat — s benntk a (meg)emlékezés — vizua-
lizaciojanak két értelmezése, a képtilalom és a képtisztelet bizonyos értelemben,
s nem is tllsagosan kozvetten az Ennek Enre vald reflexiojanak modozatait,
masképpen fogalmazva skaldjat hatédrozza meg, hiszen a teremtéshez
(Teremtého6z) odamerészkedd, odadlalkodd ember személyiségének mulandd
jegyeit, tulajdonségait igyekszik felmérni az etalonnal. Az ikonokléazia és az
ikonolatria végleteit megtapasztalt ember szamara végsé soron egyetlen ter-

mészetes (és teremtd) gesztus marad: torétt tukorbe nézni...

One of the differences between Judaism and Christianity (in our case,
"Christianised Hellenism, or Hellenistic Christianity") is manifested in the degrad-
ing act of representing the face. This can be grasped in the chance and possi-
bility of incarnation, of some kind of metaphysical materialisation. Negation and
affirmation confront each other in the judgment of image, representation, idea.
(At the same time, it reveals one of the most significant and, in view of its con-
sequences, one of the most tragic dilemmas of European art, or more precise-
ly, the history of visual thinking.)

The prohibition of drawing portraits in the Old Testament refers to the face, to the
image of the face, to the representation of the face, to representation, to counte-
nance - and not only because representation materialises (it is not important here if
it individuates or schematises), or because recording is also necessarily comment-
ing, explaining, giving an opinion, as well as preserving, and passing on - but rather
because it offers immediately its subject to memory. And through this, the image is
bound to time; emotions deposit on the image; the image becomes personal, etc.
The key is in the personal, in the personality, and its attribute of being perishable,
namely in the imperfection of the human being. As opposed to the divine totality, the
image created by the human hand is not only imperfect, but also deceitful, because
it refers to something invisible, something that cannot be experienced.

In a certain sense, the prohibition of the image and the respect for it, which are
two interpretations of the visualisation of piousness, reverence or adoration, and
the involved remembrance, determine not indirectly the methods or, in other
words, the range of the reflec-
tion of the | on the I. This,
because it tries to evaluate
the transitory characteristics
and attributes of the person-
ality of the human being -
who dares to approach, to
prowl around the creation
(the Creator) - using this
etalon. Only one natural (and
creative) gesture remains
after all, for the one who has
experienced the extremes of
iconoclasm and iconolatry:
to look into a broken mirror.
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208. Strandon 2. / On the Beach 2, 2010
papir, akvarell, ceruza, tempera /
watercolour, pencil and tempera on paper
75x105 cm
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209-210. Részletek, Mosolyogni tessék! c. kiallitas / Details
of the exhibition 'Keep Smiling!’, 2010
Index 46.
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Installaciok és objektek rekonstrukcidja (valogatéas)

Balazs Kata / Uszkay Tekla

1. Cim nélkiil, 1990

Installacio: cserép, papir, szén, kréta, tempera
Meéret: 800x160x150 cm

Taldlt cserepekbdl létrehozott térbeli alakzatra
borftva egy papir hordozéra, vegyes technikaval
készietett rajz.

Kidllitva: "hazi installacid"-ként 1990-ben a Magyar
KépzoémUivészeti Foiskolan (Epreskert)

2. Cim nélkiil, 1990

Installécio: papir, vaszon (lepedd), karton
(hangszertarté doboz), gipsz, szén

Meéret: 250x200x300 cm

A kidllittérben allé oszlopon elhelyezett, vegyes
technikéval készUlt papirmunka. A rajz az oszlop
felsd részérdl feketén és sikban indul, mig az
oszlop aljara érve kivilagosodik, teljesen fehér
szintivé valik. A foldon fekvd lepeddre érkezve, a
térbe "kilépve" folytatodik és "targyiasul' is egyben.
Kidllitva: 1990-ben a budapesti Ernst Mtizeumban
rendezett éves Studio kidllitason

'

3. Cim nélkiil, 1991

Objekt: paraffin

Méret: 90x30x6 cm

Nyolcszég formaban elrendezett targy, amely
vizre csepegtetett olvasztott paraffinbdl létrehozott
lapokbol &llo, haromszdg keresztmetszetu, val-
toz6 hosszlsagu elemekbdl jon Iétre.

4. Cim nélkiil, 1991

Objekt: paraffintdbla, fakeret

Méret: 90x30x6 cm

Két feketére festett dupla fakeretbdl (talalt targy,
teniszUté  hdrozokerete) és  paraffintablabol
osszedllitott nyolcszogu targy.

5. Cim nélkiil, 1991

Installacio: sargarépa, vasszog, héliummal toltott
léggémb, zsindr, lampa

Méret: 220x120x200 cm

Hamozott sargarépak (32x5 darab) ,strigula-
szer(ien”, Otos rendszerben egymas mellé ill.
egymasra szogezve a kidllitotér falan. A talajon
elhelyezett spotldmpa a zsinéron rogzitett hélium-
mal toltott léggdmbot vilagitia meg, amelynek
arnyéka a répéakra vetdl. A kidllitotér latogatoi altal
kivaltott légmozgas hataséra a léggomb amyéka
folyamatosan mas terletre vetl a falon.

Kiallitva: 1991-ben a budapesti Magyar Nemzeti
Galériaban rendezett éves Studio kiallitason.

6. Cim nélkiil, 1992

Installacio: sargarépa, szdg, fa, iveg

Méret: 150x150x8 cm

Az 1991-ben a Magyar Nemzeti Galéridban ren-
dezett éves Stidio-kiallitdson bemutatott alkotas
maradékait felhaszndld installacié (lasd 5.). A
sz0gbn megaszalddott, Uveglapra helyezett sar-
garépak korbeveszik a hamozasukkor hatramaradt
és megpenészedett héjukbdl készult halmot. Az
Osszedllitas fekete falapra van helyezve koralakban,
amelynek a fallal érintkez6 sarka irdnyaba mutat
valamennyi szog fehér ceruzaval rajzolt, az Gveglap
sz8l6ig huizddd ,latszat-armyéka”.

Kiéllitva: 1992-ben a budapesti Barcsay Teremben
a Ludwig palyazat c. kiallitason.

7. Cim nélkiil, 1992

Installdcio: paravén, drét, kémcsovek, lecso,
paraffin, viz, vas

Méret: 300x300x300 cm paravan

A fehér elvdlasztd elemként szolgald harom pa-
ravan egy kis kulonallo zart teret, boxot alkot. Az
installacié felépitése: nyolc lecséval toltott és
leszigetelt kémcsé egyenként szemmagassagban
a falba 'varrva', azaz a falra applikdlva varrasra
emlékezteté modon. A szemkozti paravan
kozepén aszimmetrikusan elhelyezett, csénak for-
mara utald vas iv két végén két vizzel toltott zart
paraffin korong lathaté. A vizszintet jelold vonal-
ban Nussziai Szent Gergely kappadokiai egy-
hazatyatdl a kovetkezd idézet olvashatd: "Ami
szellemi és nincs kiterjedése, az nem huzodik
Ossze és nem tagul ki, hanem a testetlen és
alakkal nem hatarolt természet modjan van jelen a
testté egyesulé és szétbomld elemkeverékben'.
Kiallitva: 1992-ben a budapesti Ernst Mizeumban
rendezett éves Stddié kidllitdson

8. Mobil, 1992

Objekt: paraffin, szén, fa (madaretets-darab,
ruhaszarité-darab), szog, akril, iveg

Meéret: 50x100x70 cm

A targy testét paraffin (a bele 6ntott szénnel és
mikroszkdphoz valé targylemezzel egyditt) valamint
hozzéillesztve egy fabol készult szerkezet (talalt
targy, egykori madaretetd kinyitva) adja. A fasz-
erkezet cslicsan egy szogre helyezve egy masik
talalt targy festett darabja egyensulyoz és forog.

Reconstruction of Installations and Objects (selection)

Kata Balazs / Tekla Uszkay, translated by Melinda Debreczeni, Adéle Eisenstein

1. Untitled, 1990

Installation: tiles, paper, charcoal, chalk, tempera
Dimensions: 800x160x150 cm

Spatial configuration created from found tiles,
spread over a paper ground, mixed media drawing.
Exhibited: As a "home installation" in 1990 at the
Hungarian Academy of Fine Arts (Mulberry
Garden).

2. Untitled, 1990

Installation: paper, linen (sheet), cardboard
(instrument case), plaster, charcoal
Dimensions: 250x200x300 cm

A mixed media work on paper placed on a col-
umn in the exhibition space. The drawing
starts from the upper part of the column in
black, in the plane, and by the bottom of the
column, it fades, turning completely white.
Once it reaches the sheet stretched on the
floor, it continues by "emerging" into the space
and 'becoming an object' simultaneously.
Exhibited: 1990 at the annual Studio exhibition
organised at the Ernst Museum in Budapest.

3. Untitled, 1991

Object: paraffin

Dimensions: 90x30x6 cm

An octagonally arranged object that is formed by
elements of varying length with a triangular cross-
section, consisting of plates made from melted
paraffin dripped into water.

4. Untitled, 1991

Object: paraffin plate, wooden frame
Dimensions: 90x30x6 cm

An octagonal object made of two black painted
double wooden frames (found object, tennis rac-
quet frame) and a paraffin plate.

5. Untitled, 1991

Installation: carrot, iron nails, balloon filled with
helium, string, lamp

Dimensions: 220x120x200 cm

Peeled carrots (32x5 pieces) arranged like tally
marks, in blocks of five, nailed one next to, or
onto, another on the wall of the exhibition space.
The spot lamp on the ground illuminates the bal-
loon filled with helium, fixed with a string, the
shadow of which is projected onto the carrots.
Because of the air movement generated by the
visitors of the exhibition space, the balloon always

casts a shadow on a different place on the wall.
Exhibited: 1991 at the annual Studio exhibition
organised at the Hungarian National Gallery in
Budapest.

6. Untitled, 1992

Installation: carrots, nails, wood, glass
Dimensions: 150x150x8 cm

An installation using the remaining materials of
the composition presented in 1991 at the
annual Studio exhibition at the Hungarian
National Gallery. The carrots, which had shriv-
elled on the nails, were placed on a glass
sheet and surrounded the heap made of their
mildewed peel left behind after peeling. The
composition is placed on a black wooden
board in the form of a circle, and the fake
shadow of the nails, that reaches the edge of
the glass sheet and points towards the corner
of the board aligning the wall, is drawn with a
white pencil

Exhibited: 1992 at the Ludwig Competition
exhibition in the Barcsay Hall in Budapest.
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7. Untitled, 1992

Installation: folding screen, wire, test-tubes,
letcho, paraffin, water, iron

Dimensions: 300x300x300 cm folding panel

The three folding screens, serving as a white room
divider, form a small, separate room, a box. The
structure of the installation: eight test-tubes filled
with letcho and then insulated, "sewn" one by one
on the wall at eye level, i.e., they are fixed on the
wall as if they had been sewn there. At the centre
of the opposite folding screen, at the two ends of
an iron arch reminiscent of the form of a boat, two
closed, paraffin discs filled with water are arranged
asymmetrically. Along the line indicating the water
level, we can read the citation of St. Gregory of
Nyssa, the Cappadocian bishop: 'That which is
spiritual and does not have extension, does not
expand and does not contract, but is present in the
coagulating and dissolving mixture of elements,
which is incorporeal and unbound by natural form".
Exhibited: 1992 at the annual Studio exhibition
organised at the Ernst Museum in Budapest.

8. Mobile, 1992

Object: paraffin, charcoal, wood (piece of a bird-
feeder, piece of a clothespin), nail, acrylic, glass

Dimensions: 50x100x70 cm

The body of the object is composed of paraffin
(including the charcoal and microscope slide
added to it), and a wooden structure attached to
it (found object: a former bird-feeder opened). On
the tip of the wooden structure, placed on a nail,
a painted piece of another found object (clothes-
pin) is balancing and spinning around

Exhibited: 1992 in Salzburg at the Open Atelier
exhibition of the Sommerakademie.




Kiallitva: 1992-ben Salzburgban a Sommeraka-
demie-n az Open Atelier-kiallitason.

9. Cim nélkiil, 1992

Objekt: paraffin, Gveg, szén, drot, fa

Méret: 60x80x15 cm

A targy tobb rétegbdl all: elsé rétegén faba "varrt'
(azaz varrasra emlékezteté modon applikalt) hul-
lamszerti formakat idézé drotrajzolat van paraf-
finnal ledntve. Masodik rétege paraffinbél kialaki-
tott ives (csdnakot idéz6) forma széndarabokkal.
Harmadik rétege (veglap, amelyen a negyedik
réteg, egy paraffinkorong helyezkedik el. Ebben
két, Gveglapokkal elhatérolt térben kilonbozd
mennyiségl viz van.

10. Térképzetek 1., 1992

Installécio: paraffin, liszt, blza, bizacsira, tiveg-
golyok, fémkeret, fotogram, tveg, reflektor
Valtozé méret

Az installécié a hely adottsagaihoz igazodva a
kiallitotér és a pincelejaré teljes terét kihasznal-
ja. A kiallitotér utolsé termében taldlhato fali-
fulkét hatulrél megvilagitott paraffintablak fedik,
amelyekbe egy valddi, egy latszat és hét olyan
lyuk van kialakitva, amelyekbe szerves anyagok
kertlnek. Ezeket torzité hatasu és térilliziot keltd
dianézé lencséjén keresztil meg lehet tekinteni.
A fulkével szembeni, lesotétitett ajton keresztul
az utcéra lehet Iatni. A teret tagold boltivek foly-
tatasdban a falon két nyolcszogli fémkeretre
fasliszertien paraffin van feltekerve egy-egy, a
vords vértestek hatasat kelté fotogrammal

egyutt, utdébbin mintha a paraffintargy vetett
arnyéka jelenne meg A pincelejarat le van fedve
egy fabol készilt lappal és egy Uveglappal. A
lejaré terébe reflektor van lehelyezve, amelynek
erds fénye a falapba vagott nyolcszogl nyilason
és a rajta fekvé Gveglapon elhelyezett, vizzel
toltott paraffintdlon, valamint egy, szintén a
falapba vagott 15 cm széles résen keresztul
szlirédik &t

Kiallitva: 1992-ben a Budapest Galéria Lajos utcai
kidllitohazaban a Térképzetek cimli csoportos
kiallitason.

11. Cim nélkiil (Etetégép), 1993

Objekt: fa, grafit, paraffin, vaszon, tészta, fém, karton
Méret: 150x60x110 cm

Két, emberi figura felsétestét idéz6, céltablabol
szarmazo (talélt targy) falapbol létrehozott asztal.
Koztik az asztal alsd keretének fémszerkezete
4ltal tartott paraffinos vaszonbol kialakitott
futdszalag huzédik, amelyet hengerek tagolnak.
A futdszalagon tésztabol sutott és betltésztat
tartalmazé tanyérformak helyezkednek el.
Kiallitva: 1993-ban a budapesti Obudai
Tarsaskor Galéridban A gondolat formai I-II. c.
kiallitason; 1996-ban a székesfehérvari Csok
Istvan Galéridban a Mivek és magatartas c. kial-
litason.

12. Cim nélkiil, 1993

Installécio: fa, drdt, grafit, csavar

Méret: 300x100x20 cm

Harom méter széles paravant teljesen kihasznald

installacio. Részét képezi egy 2,25 méteres, 3 cm
vastag, hosszaban elvagott deszkaszelet, amely
paraffinnal van bevonva, kivéve egy 12 cm széles
részt, amelynek két szélén koncentrikusan
félkorok vannak drotbdl kialakitva.  Egy, fale-
mezbdl kivagott, grafittal bevont forma van a
deszkahoz csavarral rogzitve, melyet atszé egy
drétszal. Ez utdébbi nyolc darab, szintén drétbol
kialakitott ivvel egyltt kapcsolia a paravan
széléhez a deszkat.

Kiallitva: 1993-ban a budapesti ArtExpo-n és
Bécsben a WUK Projektraumban a Wien-
Budapest c. kiallitason

13. Cim nélkiil, 1993

(Imre Mariannal, Példi Lividval és Sziics Tiborral
koézésen) Akcid.

Az eseménysorozat kordbbi estéin a mlvészek a
kozonségrol fotdkat készitenek. Azon az estén,
amikor az 6 megnyitdjukra kerdl sor, folytatjak a
kozonség fotézasat, de Ures fényképezdgépekkel
és a kozonség tudta nélkil az elézé estéken
készult felvételeket helyezik el vitrinekben, azt a
latszatot keltve, hogy helyben hivjak elé Gket. A
latogatdk a vitrineket egy fapallon kozelithetik
meg, amelynek korlatjaul a vitrin két oldalabl kiin-
duld muanyagesé szolgal és azon keresztll
sziinet nélkdl folyik a viz az utcara. Mindekozben
pezsgbt és kaviart szolgalnak fel.

Az eseményre 1993-ban a budapesti Studio
Galéridban kertlt sor a Gallery By Night-
eseménysorozaton

14. Térképzetek IIl., 1993

Installacio: szégek, paraffin, drct, fa

Véltozé méret

Az installacio két darabbdl &ll, amelyek kilonbozd

9. Untitled, 1992

Object: paraffin, glass, charcoal, wire, wood
Dimensions: 60x80x15 cm

The object consists of several layers: on the first
layer, paraffin is poured on a wire drawing "sewn"
into the wood (or fixed there in a way that evokes
sewing) and makes up wave-like forms. Its second
layer is an arched form made of paraffin (reminis-
cent of a boat) with pieces of charcoal. The fourth
layer - a paraffin disc, is placed on the third layer -
a glass sheet. Two spaces, separated by glass
sheets, contain different amounts of water.

10. Space-Formations |, 1992

Installation: paraffin, flour, wheat, wheat germ,
glass marbles, metal frame, photogram, glass,
spot lamp Variable dimensions

Adjusted to the features of the site, the installation
uses fully the exhibition space and the passage to
the cellar. The niche in the wall in the last room of
the exhibition space is covered by paraffin panels
illuminated from behind. A real hole, a pseudo
hole and seven holes in which organic materials
are placed, are created in the paraffin panels.
These holes can be explored through the lens of
a slide viewer with a "distorting" effect that creates
a three-dimensional illusion. Looking through the
dimmed door opposite the niche, we can see the
street. In the continuation of the vaults dividing the
space, paraffin is wrapped around two octagonal
metal frames like a bandage. They are fixed on
the wall together with photograms that evoke red
blood corpuscles, and the shadow of the paraffin
object seems to be reflected on the latter. The
passage to the cellar is covered by a wooden
board and a glass sheet. A spot lamp is located
in the passage; its strong light filters through the
octagonal hole cut into the wooden board,
through the paraffin plate filled with water and
placed on the glass sheet that is laid on the wood-
en board, and also through the ca. 15 cm wide slit
cut in the wooden board.

Exhibited: 1992 in the group exhibition entitled
Space Formations at the Budapest Gallery
Exhibition House on Lajos Street.

11. Untitled (Feeding Machine), 1993

Object: wood, graphite, paraffin, canvas, dough,
metal, cardboard

Dimensions: 150x60x110 cm

A table is composed of two wooden dart (target)
boards (found object), evoking the upper torsos of
human figures. Between them, a conveyor belt is
stretched, made of canvas with paraffin, held by
the metal structure of the table's lower frame. Plate-
forms made of dough, holding ABC soup-noodles,
are placed on the conveyor belt.

Exhibited: 1993 in the exhibition, The Forms of

Thought I-Il, at the Obudai Tarsaskor Gallery in
Budapest; 1996 in the exhibition, Artwork and
Attitude, at the Csok Istvan Gallery in Székesfehérvar.

12. Untitled, 1993

Installation: wood, wire, graphite, screw
Dimensions: 300 x 100 x 20 cm

An installation making use of the entire, 3-metre-
wide folding-screen. It includes a 2.25-metre long,
3-cm thick plank section cut lengthwise, which is
coated with paraffin, except for a 12-cm wide
strip, on the edges of which concentric wire semi-
circles are set. A screw fixes a form cut out of a
wooden panel and coated with graphite to the
plank that is woven through with a wire. The latter
attaches the plank to the edges of the folding
screen with eight arches made of wire.

Exhibited: 1993 at the exhibition called Wien-
Budapest, at the ArtExpo in Budapest and in the
WUK Projektraum in Vienna.

13. Untitled, 1993

(in collaboration with Mariann Imre, Livia Paldi
and Tibor Sztics) Action

The artists take photos of the audience on previ-
ous nights of the series of events. On the evening
where their opening takes place, they continue
taking photos of the audience - but with empty
cameras; without informing the present audience,
they place the pictures taken on the previous
evenings in the exhibition cases, suggesting that
they are developing them on the spot. The show-
cases can be approached by the visitors across a
wooden plank, the handrails of which are formed
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by two plastic tubes coming out of the two sides
of the exhibition case. Water is running through
them and is spilling on the street continuously.
Meanwhile, champagne and caviar are being
served.

The event took place in 1993 within the framework
of the event series, Gallery By Night, at the Studio
Gallery in Budapest.

14. Space-Formations IlI, 1993

Installation: nails, paraffin, wire, wood

Variable dimensions

The installation consists of two parts that form
rolls of different dimensions. In the case of the first
element, 100-mm nails wrapped with paraffin like
a bandage are hammered in a spiral form into a
80 x 130 cm wall surface, and the nails are linked
together with a wire. The second element is a 22
X 46 x 3 cm plank coated with paraffin, in which a
drawing of a coil is "sewn" (applied in a way remi-
niscent of sewing) from a wire.

Exhibited: 1993 in the exhibition, Space-
Formations Ill, at the Budapest Gallery in
Budapest.
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méret(i tekercseket formaznak. Az egyik elem
esetében a 80x130 cm-es falfellileten spirél alak-
ban elhelyezett 100-as szogek helyezkednek el
paraffinnal fasliszerlien becsavarva, a szogeket
pedig egyenként egy szal drét hurkolja
egymashoz. A masik elem egy 22x46x3 cm-es
paraffinnal bevont deszka, amelybe drétbdl egy
tekercset abrazold rajz van 'varrva' (azaz varrasra
emlékeztetd modon applikélva).

Kiallitva:  1993-ban a budapesti Budapest
Galéridban a Térképzetek lIl. cimu kidllitason.

15. Szintek, 1993

Installacio: paraffin, (veg, viz

Valtozé méret

Ot darab, Gveglapokbdl épitett és paraffinba
foglalt téglatest zollstockra emlékeztetd, cikk-cakk
formaban elhelyezve a falon. A téglatestek kiilon-
b6z6 mennyiségli vizet tartalmaznak, amelyek
szintjei egy vonalba rendezédnek. A tér kozepén
egy gipsszel bevont, kettészelt [épcsé keresztmet-
szete helyezkedik el, amelynek hianyzo 1épcso-
fokait Imre Mariann atalakitotta és a szemkozti
falon helyezte el

Kidllitva: 1993-ban a budapesti Liget Galéridban a
Szintek c. kidllitason. Imre Mariannal kozos killitas.

16. Jovégyiijtés, 1993

Installacio: drét, aveg targylap, fa
(sz6viszék-alkatrész), paraffin

Meéret: 160x80x8 cm

Falon fuggdlegesen elhelyezett, paraffinba
preparalt elszenesedett faszeletek sora, ezek utol-
sO tagjanak helyét egy mennyezetrdl dréton
flggd, fabol készlt szovszék-alkatrész jeldli ki.
Killitva: 1993-ban a budapesti Liget Galéridban a
Jovégylijtés c. kidllitason.

17. Cim nélkiil, 1994

Installacio: mianyag cs6, ragasztoszalag, liszt,
agyag, fa, paraffin, vas. Valtozé méret

Ot sz4l, fehér ragasztéosikkal rogzitett mlianyag
cs6 fut a foldon. Ezekhez meghatérozhatatlan
funkcioju vasontvények (taldlt targyak) kap-
csolodnak. A térben két targy lathatd, az egyik

egy agyagbol készult, paraffinnal bevont
rekeszekkel ellatott  forma, mely  két
parhuzamos vasiven helyezkedik el. A legna-
gyobb rekeszbdl egy hosszu, liszttel toltott
mUlanyag csé tekeredik el6. A masik targy
paraffinnal bevont fabél, agyagbdl és mianyag
csobdl all. Az egyik fal teljes feluletén két,
egymassal parhuzamosan halado  fehér
mUanyag vezeték huzodik. Egy masik falon egy
30x40 cm-es feluleten, négyzetes formaban,
nyolc darab egymas folétt, parhuzamosan hal-
ado6 mlanyag vezeték |ép ki a falbol, és tér vis-
sza oda. Egy harmadik falon elhelyezett 120
cm hosszu, harom irdnyba agazd vascsobdl
egy liszttel toltott mianyag csé kanyarodik ki és
hurkot képezve tér vissza bele.

Kiallitva: 1994-ben a budapesti Studié Galériaban,
részlete 1995-ben Muraszombatban (Murska
Sobota) a 12. Nemzetkozi Kisplasztikai Biennalén.

18. Cim nélkiil, 1994

Objekt: tészta, buzacsira

Méret: 40x90x20 cm

Harom tésztabdl készult hurkan "guruld' harmas
osztasu, szaritott blizagyokérbdl kész(lt tarcsa.
Kiallitva: 1995-ben Muraszombatban (Murska
Sobota) a 12. Nemzetkozi Kisplasztikai Biennalén.

19. Cim nélkiil, 1994

Objekt: tészta, paraffin

Méret: 82x40x18 cm

Hosszukas, ovélis alakura nyujtott, két hosszanti
vagassal ellatott tészta egyik végére helyezett,
paraffinbol készilt henger feltlrdl zardizmot idézé
forméra alakitott vaszonnal fedve

Kiallitva: 1995-ben Muraszombatban (Murska
Sobota) a 12. Nemzetkozi Kisplasztikai
Biennalén kihdzni

20. Cim nélkiil, 1994

Installacio: tészta, grafit, vas, paravan

Valtozé méret.

LUt, grafitos tésztabdl készlt sinpar, amelyet
olajos ontottvas korongok osztanak fel egyen-
l6tlen  szakaszokra, mélyen  nyomodva,
préselédve a tésztdba. Az Gt egy paravan
mogul bukkan eld, vagy oda vezet (a grafit j6
vezetd). Két tér van, nagyobbik a 6 tér, a nyil-
vanos, rogton észrevehetd, amely raadasul a
Westend épuletének egyik centralis helye. A
méasik egyszemélyes, intim, nem rogton
észrevehetd (bujtatott) kis tér. A terek ezzel a
parhuzamos grafitos tésztavezetékkel vannak
Osszekotve. A kis térben a vezeték vége vizzel
félig toltott, fuggdleges tévészerli akvarium
ald/alél fut. E mogul a vizszint magassagaban
kék és narancsszinG  vitrélvegen  at

meghatarozhatatlan szin(i fénnyel egy mécses
langja pislakol. Kis oltar. Energiakdzpont? A sin-
paron pedig egy szerkentyl. Vasuti szerkezet?
Nem egészen. Paraffin korongok a karokon,
ezekbdl dréthuzalok irdnyulnak rajzosan az ott
elhelyezett kilonb6z6 tésztadombokba. A
szerkenty(i gerincén kis paraffin domborulat,
ami vasUti toltésre emlékeztet. A tésztabuckak-
boél/buckakba jon vagy megy a drot (talan
aram). Korforgas? A hatsé térbdl jon-e a tap
vagy a tésztakupacokbol, amelyek meg-
penészednek, megkovilnek a napok soran. Az
Ut halad vagy a szerkezet az Uton? A tészta-
dombokhoz dréttal kapcsolodd  szerkezet sta-
bilitasra utal, ugyanakkor mozgast sejtet, de
nem jutunk el a kétkedésig. Az Gt athalad a
szerkezet alatt, majd elvékonyodik és elhal,
illetve nyilként mutatja az iranyt.” (C.M. 1994)
Killitva: 1994-ben a Budapest Galéridban (1. val-
tozat) ill. Berlinben a Kuinstlerwerkstatt Bahnhof
am Westendben rendezett Budapest-Berlin c.
kiallitason.

21. Cim nelkiil, 1994

Installacio: tészta, paraffin, Ujsagpapir, vas
Véltozé méret

A falbdl egy szerkezet (talalt targy) all ki: egy
paraffinkorong, és beldle drétok tomege 6mlik ki,
amely egy két méter hosszu, Ujségpapirral
kitomott tésztahalomba fut. A falon 1év6 szerkezet
egy grafittal 6sszedolgozott tésztahurkaval egy
foldon  elhelyezett, valtdkarra — emlékezteté
vasontvényhez (talalt targy) csatlakozik.

Kidllitva: 1994-ben a budapesti Goethe Intézetben
rendezett Budapest-Berlin c. kiéllitason.

22. Tanulményi raktar, 1995

Installécio: Lencsék, dianézo, fa, fém

Méret: 350 cm, 38x28x8 cm

WA Tanulmanyi raktar feltérképezése utan az alta-
lam hozott két kis lencsén keresztil két, a helyszi-
nen taldlt dolgot «vizsgaltam» meg: egy hossz(

15. Levels, 1993

Installation: paraffin, glass, water

Variable dimensions

Five brick forms constructed of glass sheets and
coated with paraffin are arranged in a zig-zag
form, reminiscent of a folding rule, on the wall. The
rectangular forms contain different amounts of
water, but the water-levels are arranged along one
line. The cross-section of stairs cut in half, coated
in plaster, is placed in the centre of the space; its
missing steps were transfigured by Mariann Imre
and fixed on the opposite wall.

Exhibited: 1993 at the Liget Gallery in Budapest, in
the exhibition, Levels; a joint exhibition with
Mariann Imre.

16. Future-Collecting, 1993

Installation: wire, glass sheet, wood

(part of a weaving loom), paraffin

Dimensions: 160x80x8 cm

A row of charred wooden slabs coated with paraf-
fin, arranged vertically on the wall; the place of the
last piece is marked by a part of a wooden weav-
ing loom, hanging from the ceiling on a wire.
Exhibited: 1993 in the exhibition, Future-
Collecting, at the Liget Gallery in Budapest.

17. Untitled, 1994

Installation: plastic tubing, adhesive tape, flour,
clay, wood, paraffin, iron

Variable dimensions

Five plastic tubes fixed with white adhesive tape
are laid on the floor. Castings (found objects) of
unidentifiable function are linked to them. Two
objects can be seen in the space: one is a form
made of clay, containing compartments coated
with paraffin, located on two parallel iron arches.
A long plastic pipe filled with flour writhes out of
the biggest compartment. The other object is
composed of paraffin-coated wood, clay and a
plastic tube. Two parallel, white plastic cables
stretch along the entire surface of one of the walls.
On another, 30 x 40 cm wall surface, in a rectan-
gular form, eight parallel plastic cables, one under
the other, emerge from and return into the wall. A
plastic tube filled with flour emerges from a 120-
cm long iron pipe branching off in three directions,
which, after forming a loop, returns into it
Exhibited: 1994 at the Studié Gallery in Budapest;
in part, in 1995 at the 12th International Biennial of
Small Sculpture in Murska Sobota, Slovenia.

18. Untitled, 1994

Object: dough, wheat germ

Dimensions: 40x90x20 cm

A threefold disc made of dried wheat root, "rolling"
on three pastry-rolls

Exhibited: 1995 at the 12th International Biennial
of Small Sculpture in Murska Sobota, Slovenia.

19. Untitled, 1994

Object: dough, paraffin

Dimensions: 82x40x18 cm

An oblong pastry rolled out into an oval shape,
with two lengthwise cuts. On one end, a cylinder
made of paraffin is covered with linen picturing a
sphincter-like form.

Exhibited: 1995 at the 12th International Biennial
of Small Sculpture in Murska Sobota, Slovenia.

20. Untitled, 1994

Installation: dough, graphite, iron, folding screen
Variable dimensions

"Path, a railway track made of pastry with graphite,
divided into uneven sections with oily cast iron
discs, squeezed and pressed deeply into the
dough. The path emerges from behind a folding
screen, or it leads there (graphite is a good con-
ductor). Two spaces are created: the bigger is the
main room, the public one that is immediately vis-
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ible; moreover, it is one of the central places of the
Westend building. The other is a small, intimate,
not immediately visible (hidden) room for a single
person. The rooms are connected by these paral-
lel, graphite-coated pastry-cables. In the small
room, the end of the cable disappears under, or
emerges from beneath, a vertical, television-like
aquarium half-filled with water. From behind it, at
the water level, candlelight of unidentifiable colour
glimmers through a blue and orange vitro glass. A
small altar. Energy centre? And a contraption on
the rail track. A railway structure? Not really.
Paraffin discs on holders, from which wire strings
lead, like a drawing, into different pastry heaps
placed there. The small paraffin swell on the spine
of the structure looks like a railway embankment.
The wire (perhaps electricity?) runs into or
emerges from the pastry heaps. A cycle? Does
the power come from the rear room or from the
pastry heaps that mildew and petrify over the
days? Is it the path that advances, or the structure
on the path? The device connected with a wire to
the pastry heaps refers to stability; at the same
time, it implies motion, but we do not reach even
the point of doubt. The path leads under the struc-
ture; it grows thinner and fades away, while indi-
cating the direction like an arrow". (M. C. 1994)

Exhibited: 1994 at Budapest Gallery (I. vers.), in
the exhibition called Budapest-Berlin, organised at
Kunstlerwerkstatt Bahnhof am Westend in Berlin

21. Untitled, 1994

Installation: dough, paraffin, newspaper, iron
Variable dimensions

A structure (found object) sticks out of the wall:
masses of wires stream out of a paraffin disc, and
run into a 2-metre-long pastry heap filled with
newspaper. The device on the wall is connected to
a piece of cast iron (found object), similar to a
switch lever, and placed on the floor, through a
cylinder-shaped pastry elaborated with graphite.
Exhibited: 1994 at the exhibition, Budapest-
Berlin, organised at the Goethe-Institut
Budapest.

22. Study Store, 1995

Installation: lenses, slidle viewer, wood, metal
Dimensions: 350 cm, 38x28x8 cm

"After mapping the Study Store, | «studied» two
objects found on site through two small lenses
that I had brought with me: a long picture-rod and
a part of the space. | fixed the spy lens on the 4-
5 metre-long rod, which gave a comprehensive
picture of the space divided up into sections by
huge, wire-net walls. The lens of the slide-viewer
focused on a small detail". (M. C. 1995)
Exhibited: 1995 in the exhibition, Study Store, at
the Museum of Fine Arts in Budapest
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képakaszté rudat és a tér egy részét. Az
ajtokukucskald lencsét a 4-5 m hossz( botra
erésitettem, s ez 6sszefogta a hatalmas, dréthald
falakkal felparcellazott teret. A dianézé lencséje
egy kis részletre fokuszolt”. (C. M. 1995) Kiallitva:
1995-ben a budapesti SzépmUvészeti Mlzeum-
ban a Tanulmanyi raktar c. kiallitason.

23. Cim nélkiil, 1995

Installacio: tészta, paraffin, vas, lampa

Valtozé méret

A 20. alkotas fali része két példanyban, kibévitve
egy koncentrikus korokbdl felépllé szerkezettel
(talalt targy). A két szerkezetet egy tésztahurka
koti 6ssze, amely a 20. alkotasban is hasznalt
vasontvény-valtokarban végzédik. A foldon egy
spotldmpa van elhelyezve, amely nagy méretben
felvetiti a munka arnyékat a falra.

Kidllitva: 1995-ben a budapesti Barcsay Teremben
a MKE diplomakiallitasan.

24. A legkevesebb, 1996

Installacio: fémbdl hegesztett edények, tészta, so,
cukor, ecet, olaj, liszt, fa, textil, paraffin

Véltozé méret

Liszttel toltétt vaszonhurka hizodik a féldén, ame-
lynek vonalaban két fabol készlilt &livany van elhe-
lyezve, és négy tartalyt hordozo fémtalapzathoz
vezet. A két fadllvany egy-egy csével a foldon
hizédoé vaszonhurkahoz csatlakozik. A falon két
vizszintes sorba rendezve tiz-tiz paraffinnal preparalt
fehér véaszontarisznya log. A két fadllvanyon
tésztabol készilt teritén tésztatanyérban szaritott
buizagyokér van, a négy fémedényben pedig ecet,
olaj, s és cukor - a négy természetes tartdsito.
Kiallitva: 1996-ban a budapesti Ernst Mzeum-
ban a Legkevesebb c. killitason; 1996-ban a
maribori Umetnostna Galerijaban a Natura
Mortua. c. kiallitason (5th International
Triennial the Ecology and the Art).

25. Cim nélkiil, 1995-96

Installacié: fa, paraffin, drét, allvany, konzervalt
20ldség, zacsko, mianyagcesd, lampa

Véltozé méret

A falba kilénbozé hosszlisagu drétszalak van-
nak bevezetve, ezek a fal egészét atszovik. A
szbvedéken kilenc darab droterezetes (dréttal
wvarrt”, azaz varrasra emlékezteté moédon app-
likalt), paraffinnal boritott fakorong van elhe-
lyezve. A fal sikja el6tt, térbe llitva egy labo-
ratériumi allvanyon egy konzervalt zoldséget tar-
talmazé és az allvanyra rogzitett spotlampa altal
megvilagitott. miianyagcsével ellatott (inflzios)
zacsko flgg.

Kidllitva: 1997-ben a stuttgarti ~ Akademie
Schloss Solitude folyoséjéan ,hazi installacioként”

26. Objekt, 1995-96

Objekt: fa, paraffin, drét, fém

Meéret: 160x110x100 cm

Egy felcsiszolt, hengeres fémtorzsbdl minden
iranyba merev fém szérakon droterezetes (drottal
"varrt', azaz varrasra emlékezteté mddon app-
likalt), paraffinnal borftott, a 26.alkotasban fel-
hasznalt fakorongok dgaznak el. A térzset fellilrél
egy zaréizmot formazé paraffin kendé zarja le,
mely folott két oldalon felfutd merev fémrdddal
alatamasztott,  fémbdl  keészilt  tekerSkar
helyezkedik el, amelyre drét csavarodik fel
Kidllitva: 1996/97-ben a Germination 9 kiallita-
sokon (Pragai Var, 1996 / Villa Arson, Nice, 1997 /
Tutesall, Luxemburg, 1997/ Koppenhéga)

27. Objekt, 1996

Objekt: tém, paraffin, viasz, drct, fa

Méret: 67x89x20 cm

Falra helyezett targy, amely a rekeszzomanc tech-
nikét idézve fémrekeszekbe zart paraffinbél all: a
merdlegesen hegesztett fémszalagok pereme
adja ki a rajzot és képzi a rekeszeket, ezekbe
kertl utélag a paraffin. A rajz a korai villanykorték
formajat idézi. Az ovalis keret aljabdl egy gyerty-
atartd (benne égé gyertya) és egy kéz drétbol for-
mazott korvonala emelkedik ki.

Kiéllitva: 1997-ben a stuttgarti Akademie Schloss
Solitude mellékhelyiségének folyosojan ,hazi
installacioként”.

28. Labviz, 1996

Objekt: mianyag, fém, fa (evezd), iveg, viz
Méret: 210x65x60 cm

Egy 65 cm magassagu és 60 cm szélesség fém-
szerkezetbe befont, vizet tartalmazé mianyag
csobdl létrejovd kosar, melyen egy tartovilldn egy
evezd helyezkedik el. Az evezd lapatjanak a
kozepén egy 12 cm atmérdjl lyukban Gveglapok
kozé zart viz van

Kidllitva: 1996/97-ben a Germination 9 kiallita-
sokon (Pragai Var, 1996 / Villa Arson, Nice, 1997 /
Tutesall, Luxemburg, 1997 / Koppenhaga)

29. Cim nelkiil, 1997

Installécio: mianyag zacské, viz, fa, tészta, vas, tveg
Véltozé méret

Az installaciéban a kiallitotér helyiségének
kulénb6zé  pontjain  elhelyezett/felépitett,
kulénallo elemek Osszetartozd egyuttessé ren-
dezddnek. Vizzel toltott atlatsz6 muanyagbdl
formazott zacskdkbodl, a talajon kialakitott
organikus forma, a mennyezetrél erGésen
megvilagitva. A mellette l1évé oszlopon vizszint-
jelzé fugg. Hozza tartozik egy, a mennyezetrdl
16g6 fehér létra, melynek egyik fokara kinyuijtott
tésztalap van teritve. A terem tobb oszlopanak
labazatanal autémotor alkatrészekbél 6sszealli-
tott, felfényezett, allatalakokat idézd, kisméretli
targyak vannak elhelyezve fa aljra &llitva.
Kiéllitva: 1997-ben az Akademie Schloss
Solitude kiallitasan. A foldon lévé, erezetet for-
malé targy Ujra elkészitve és sinekre helyezve
2001-ben a St. Etienne-ben talalhatd Musée de
la Minne-ben volt lathatd.

30. Cim nélkiil, 1997

Objekt: fa, tém, bér, tveg, papir

Meéret: 50x130x150 cm

A kidllitas koncepcitja az volt, hogy a
résztvevé muvészek egymaés félelmeit dolgoz-
zé&k fol munkajuk témajaként. Egymast sor-
shlizassal vélasztottak. Chilf Maria munkéja
kollegajanak azon félelmét dolgozza fel, amely
a kutyasétltatas (illetve elszabaduld kutya)
soran érzett, a kontroll elvesztésétol valé félel-
met tematizalja. A munka alapjat egy kutya
kiterftett borére emlékeztetd falap adja, amely
gorgbkkel ellatott falabakon &ll. A falap
fellletén a fej korvonala ki van vagva,
nyakorvvel és porazzal van ellatva, amely egy
beféttestiveghez kapcsolodik. Az Gvegbe azok
a résztvevé mivészek neveit tartalmazéd
papircetlik vannak elhelyezve, amelyeket a sor-
shlzés soran hasznaltak.

Kidllitva: 1997-ben a budapesti Artpool P60
Galéridban a Szanatérium 2. c. kidllitason.

31. Minden vonalon, 1998

Objekt: fa, gumi, foté, mianyag

Méret: 110x60x50 cm

Atlyuggatott fabérond réseibe kék matrac-
pumpék vannak csatlakoztatva, mindkét oldal-
rol 9-9 darab. A taska fulére mianyag tasakba
helyezett kétoldalas fot6 van régzitve, melyen
kartonba szUrt szines gerberék lathatoak elol-
és hatulnézetbdl fényképezve.

Kidllitva: ~ 1998-ban a budapesti Ernst
Muzeumban a Derkovits-6sztondijasok kial-
lithsén; 1999-ban a berlini Akademie der
Kinstében a Kunst der neunziger Jahre in
Ungarn c. kiéllitason.

23. Untitled, 1995

Installation: dough, paraffin, iron, lamp

Variable dimensions

The wall-portion of the work no 20. in two exem-
plars, extended by a structure that is composed
of concentric circles (found object). The two
structures are connected with a pastry roll that
ends in the cast iron switch lever also applied in
the work no 20. A spot light is placed on the
floor, projecting an enlarged shadow of the
installation on the wall.

Exhibited: 1995 in the Diploma Exhibition at
Barcsay Hall (Hungarian Academy of Fine Arts) in
Budapest.

24. The Least, 1996

Installation: welded metal pots, dough, salt,
sugar, vinegar, oil, flour, wood, textile, paraffin
Variable dimensions

Alinen roll filled with flour is stretched on the floor;
two wooden racks are arranged along it, leading
to a metal plinth holding four tanks. Each wooden
rack is connected to the linen roll on the floor
through a tube. Two horizontal rows of ten linen
satchels preserved with paraffin are arranged
hanging on the wall. Dried wheat root is kept in
pastry-plates placed on a pastry-tablecloth, on the
two wooden racks. The four metal pots contain
vinegar, oil, salt and sugar - the four natural
preservatives.

Exhibited: 1996 in the exhibition, The Least, at the
Ernst Museum in Budapest; 1996 in the exhibition,
Natura Mortua (5th International Triennial of
Ecology and Art), at the Umetnostna Gallery in
Maribor (Slovenia).

25. Untitled, 1995-96

Installation: wood, paraffin, wire, stand, conserved
vegetables, bag, plastic tubing, lamp

Variable dimensions

Wires of various length are directed into the wall,
weaving through the entire wall. Nine wooden
discs coated in paraffin are placed in the fabric
with systems of wire-venation ('sewn" with wire,
i.e., applied in a way reminiscent of sewing).
Before the plane of the wall, set in the space on a
laboratory stand, a bag hangs, containing con-
served vegetables and fitted out with plastic tub-
ing (for infusion), illuminated by a spot lamp fixed
to the stand

Exhibited: 1997 as a "domestic installation” in the
corridor of the toilets at Akademie Schloss
Solitude outside Stuttgart.

26. Object, 1995-96
Object: wood, paraffin, wire, metal
Dimensions: 160x110x100 cm

The wooden discs coated with paraffin, with sys-
tems of wire-venation ('sewn" with wire, i.e.,
applied in a way reminiscent of sewing), used in
the no. 25 installation, are scattered in every
direction and held by rigid metal stems connect-
ed to a polished, cylindrical metal trunk. The
upper end of the trunk is covered by a paraffin
cloth, forming a sphincter. A winch handle of
metal, supported by two rigid metal rods stand-
ing on the two sides and coiled around with wire,
is located above the trunk

Exhibited: 1996-97 at the Germination 9 exhibi-
tions (1996: Prague Castle (C2); Villa Arson, Nice
(F); 1997: Tutesall, Luxembourg (LUX);
Copenhagen (DK)).

2]. Object, 1996

Object: metal, paraffin, wax, wire, wood
Dimensions: 67x89x20 cm

Object fixed on the wall and containing paraffin
embedded in metal compartments -reminiscent of
the cloisonné enamel technique: the edges of the
perpendicularly welded metal ribbons form the
drawing itself and serve as cells in which the
paraffin is inlaid later on. The drawing depicts the
form of old light bulbs. A candleholder (with a
burning candle) and the contour of a hand made
of wire emerge from the bottom of the oval frame.
Exhibited: 1997 as a "domestic installation" in the
corridor of the toilets at Akademie Schloss
Solitude outside Stuttgart.

28. Foot-bhath, 1996

Object: plastic, metal, wood (oar), glass, water
Dimensions: 210x65x60 cm

A basket made from a plastic tube filled with water
and woven into a 65-cm-high and 60-cm-wide
metal structure. An oar is placed on the rowlock
attached to the basket. There is water between
the glass sheets covering the 12-cm-diameter
hole in the centre of the blade.

Exhibited: 1996-97 at the Germination 9 exhibi-
tions (1996: Jizdarn? Prallkého hradu, Prague
(C2); Villa Arson, Nice (F); 1997: Tutesall,
Luxembourg (LUX); Copenhagen (DK))

29. Untitled, 1997

Installation: plastic bag, water, wood, dough,
iron, glass

Variable dimensions

The unique elements placed/constructed on vari-
ous points of the exhibition space form a coherent
assemblage in the installation. An organic form
made of transparent plastic bags filled with water
and placed on the ground is illuminated with a
strong light from the ceiling. A water-level indica-
tor hangs on the column next to it. A white ladder
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hanging from the ceiling is also a part of it; one of
the ladder's steps is covered by rolled-out pastry.
At the foot of several columns in the hall, small
objects assembled of polished car engine parts
evoking animals stand on wooden plinths.
Exhibited: 1997 at the exhibition of Akademie
Schloss Solitude. The object forming a system of
venation, placed on the floor, was reproduced and
laid on rails, and was on view in 2001 at the
Musée de la Minne in St. Etienne (F)

30. Untitled, 1997

Object: wood, metal, leather, glass, paper
Dimensions: 50x130x150 cm

The concept of the exhibition was to have the par-
ticipating artists assimilate each others' fears as
the subject of their works. Pairs were chosen by
lots. The work of Maria Chilf depicts her col-
league's fear that he feels while walking a dog, or
more precisely, it thematicises the fear of losing
control over the dog. The base of the work is a
wooden board reminiscent of the skin of a dog
laid out flat, supported by wooden legs equipped
with castor-wheels. The contour of the head is cut
into the surface of the wooden board, and a collar
and dog lead attached to a jar for preserves is
coiled up around it. The jar contains the slips of
paper marked with the artists' names that were
used to choose partners.

Exhibited: 1997 in the exhibition, Sanatorium 2, at
the Artpool P60 Gallery in Budapest.

31. On Every Line, 1998

Object: wood, rubber, photo, plastic
Dimensions: 110x60x50 cm

Blue mattress pumps are stuck into the holes of a
perforated wooden suitcase, 9 pumps on each
side. A double-sided photo in a plastic bag is
attached to the handle of the suitcase. The photo
depicts African daisies pierced through a card-
board sheet from the front and behind

Exhibited: 1998 in the exhibition of Derkovits
Scholarship-holders at the Emst Museum in
Budapest; 1999 in the exhibition, Kunst der neun-
ziger Jahre in Ungarn, at the Akademie der
Kunste in Berlin.
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32. Biztositott asztal, 1998

(Szértsey Gaborral) Installacié

Véltozé méret

Egy darab Tudor 66 tipusu asztal, 180x80x90 cm,
asztalterité, Uveglap 180x80 cm, az asztal
1268125 szamu biztositasi kotvénye, szamlaszam
6340015 "lon Tiriac" Insurances S.A. Asit Cluj,
Claim check (Art Museum, Cluj), meghivé (részlet,
fénymasolat), Sport tipust monitor, Sony
videokamera CCD-TR880E

Maéria Chilf and Gabor Szértsey 'Biztositott asztal"
cim( installacioja fogalmi szinten olt testet egy
aszketikus, nem latvanyos formaban. Egy biztosi-
tott asztalon a miivészek és a kiallitasért felelés
intézmények kozotti kapcsolat mikodését biz-
tosité dokumentumok vannak elhelyezve: az
alkotast értékeld dokumentum, szponzorok,
megivok, szerzédések, stb.

Kidllitva: 1999-ban a kolozsvari (Cluj-Napoca)
Zsinagégaban a TRANSit FORMATION c. kiallitason.

33. Denaturalt, 1998

Installacio: fém, fa, csempe, mdanyag, viz, lampa
Meéret: 480x300x220 cm

Organikus format idézé, vizszintes iranyba széttertild
hegesztett vasszerkezet, amelynek struktdrajat hoz-
zadrotozott atlétszd mlanyag csovek kovetik. A
vasszerkezet két félig csempézett, négyzet alaprajz(i
oszlopot kot Ossze egymassal. A két oszlop kozott
16v0 teret a két 1000 wattos reflektor altal megvilagi-
tott vasszerkezet amyéka tolti be. Az egyik oszlop
labandl egy 1 négyzetméteres, vizzel toltott
medence fekszik, melyben egy péttyos labda szik
Kidllitva: 1998-ban a budapesti Kiscelli Miizeumban
a Tulpék ege alatt c. kidlltason (Szortsey Gaborral
rendezett kiallitas); 1999-ben a budapesti Ludwig
Muzeum Budapest-Kortars Mivészeti Mizeumban a
Rondo c. kidllitason; 2000-ben a kolozsvari (Cluj-
Napoca) 2+1. Galeria U.A.P-ban (Antik Sandorral és
Szortsey Gaborral); 2000-ben a marosvaséarhelyi
(Targu-Mures) az U.A.P Kulttrpalotaban Chilf és
Szortsey kozos kidllitasa részeként; 2001-ben az Art
dans le vile-n St. Etienne-ben a Connexion-
Deconnexion c. kidllitson.

34. Laborminta, 1998
Installécio: mianyagcsé, veg, tészta, allat-
preparatum (fehéregér), fém

Meéret: 350x180x70 cm

A Tulpék ege alatt cimmel a Kiscelli Mizeum tem-
plomterében killitott alkotés egyuttest alkot a 33.
szamu munkaval. A csempepadldra helyezett,
atlatszd muanyag csébdl kosarfonassal készitett,
"kettészelt" szkafanderre emlékeztetd targy (amely
igy egy emberi alakot idéz fel) egy reflektorral van
megvilagitva. A kettészelt torzset és a végtagok
végzddését négyszogletes Uveglapok zarjéak le,
melyek fém erésité , tészta szig &
illeszkednek a testhez. A torzs fels6 részének alsd
nyflasanal egy preparalt fehéregér helyezkedik el
Kiallitva: ~ 1998-ban a budapesti  Kiscelli
Mulzeumban Tulpék ege alatt c. kiallitason
(Szortsey Gaborral rendezett kidllitas); 1999-ben a
budapesti  Ludwig Mlzeum Budapest-Kortars
Mdvészeti Mizeumban a Rondé c. kidllitason;
1998-ban a berlini Akademie der Kunstében a
Kunst der neunziger Jahre in Ungarn c. kiallitason;
1999-ben a parizsi "LART DANS LE MONDE
2000". Laz 2000-en; 2000-ben a kolozsvari (Cluj-
Napoca) 2+1. Galeria U.A.P-ban (Antik Sandorral
és Szortsey Gaborral), 2000-ben a marosvasarhe-
lyi (Tirgu-Mures) az U.A.P. KultGrpalotaban Chilf és
Szortsey kozos kidllitasa részeként

35. Cim nélkiil I-111., 1998

Installacic: (veg, cipd, fém, mianyag, vaszon
Valtozé méret

Egy 130 cm atméréji kor alaki Uveglap két
oldaléra egy hosszéaban kettészelt férficipd van
szilikonnal régzitve. Ez a targy harom kilénbozé
szitudcioban valdsult meg: elsé valtozataban egy
négylabt vas allvanyon, mely nylonnal volt
letakarva és propellerben végzodott. A masodik
verziéban egy fém polcra volt szerelve, melyen
egy két végén piros ronggyal ellatott hosszu fém-
rid egyensulyozott

(Kidllitva: 1998-ban a budapesti Ernst Mlzeum Szép
1d6. Inter/média c. kiallitasan) Az utolso valtozatban
az (veglap a kozepénél fogva volt felfliggesztve, a
talajon lisztbdl szort, tekeredd vonalat idézé 'rajzot'
érintett, melynek egyik részén, egy pohar alatt egy
prepardlt pillangd volt lathaté [Kidllitva: 2000-ben a
kolozsvari (Cluj-Napoca) 2+1. Galeria U.A.R-ban
(Antik Sandorral és Szortsey Gaborral), 2000-ben a
maros-vasarhelyi (Targu-Mures) az UA.P Kultir-
palotdban Chilf és Szortsey kozos kidlitasa
részeként]

36. Viz-(L)elet/Urinary Specimen, 1999
Installacio: C-print, akvarell, papir

Véltozé méret

A Trafé Galéria projektjének keretében kész(lt
munka. A projekt soran mlvészeket kértek fel,
hogy Budapesten jelélienek meg olyan
helyszineket és jelenségeket, amelyeket sajat
miviknek tekintenek. A Galéria ezekre a
helyszinekre turistakérutakbdl ismert buszos
kirdndulast szervezett. Chilf Méria a Rottenbiller és
a Damjanich utca sarkan fellelhetd aktualis vizelet-
foltokat nevezte meg munkajaként. A kidllitason
vizeletfoltokrol készllt C-printjei voltak kiallitva
parhuzamba dllitva Chilf Méria egy sajat absztrakt
akvarelljével

Kiallitva: 1999-ben a budapesti Trafo Galéria
Valédi mivészet c. killitasan

37. Pigmentatio Mundi, 1999

Installécio: C-print, akvarellek, preparatumos
(veg, gumikeszty(, kémesd, tveglap,
szOrdlapok, asztal, székek.

Véltozé méret

A kidllitdsnak helyszint biztositd galéria tere orvosi
rendeld varétermének van berendezve, ahol a
terembe 1€p6 latogatd a paciens szerepét tolti be,
és oft értesUl egy Uj baktérium felfedezésérél. A
falra akasztva egy C-print lathaté az emberi test
elvaltozott bérfeltleteirdl. Berendezésil varotermi
asztal van elhelyezve széroéanyaggal, székek, hat
akvarell, amelyek a bér hamrétegeit szemléltetik
anatémiakonyvek abréit idézve fel, és egy vizzel
toltott preparatumos Gveg, amelyben kémcsovek-
ben 'hozzaférhetdek a baktériumok'. Az installa-
cibhoz kapcsoldédd magyardzd széveg egy
hosszl fiktiv beszamolo, amely a Reuters hirligy-
nokség részletes kozleményeként szerepel a bak-
térium paramétereirdl, terjedési maodjarol és
vérhaté gazdasagi-tarsadalmi kovetkezményeirdl.
A nyilatkozat publicisztikai stilusban irédott, rész-
letesen beszamol a torténet minden aspektusarol,
mikdzben a koherencidjat néhol megtéri egy-egy
képtelentl hangzo kifejezés, elnevezés.

Kiallitva: 1999-ben a berlini Galerie B52-ben. A C-
print és a szérolap 2000-ben a Mlicsarnokban az
Intuicio, innovacio, invencié c. kiallitason.

38. Napld, 1997-1999

Akvarellsorozat installaciéva rendezve: akvarell,
ceruza, file, tus, papir, hiitégép, rongyszényeg,
szémagnes, foté 18 darab 52x72 cm-es papir-
lapra festve, installaciéva rendezett térben 18
darab 52x74 cm-es papirlapon, 10x10 cm-es
négyzetekben az alkoté egy-egy napjanak
eseményei, torténései, benyomasai vannak
rogzitve "vizudlis naploként'. Egy lapon 5 hetet,
vagyis 35 napot jelenit meg.

Kiallitva: A 18 lap két egységben, tapétaszertien

32. Insured table, 1998

(with Gabor Szértsey) Installation

Variable dimensions

One Tudor 66 type table, 180x80x90 cm, table-
cloth, glass sheet 180x80 cm, No. 1268125 insur-
ance policy for the table, Invoice No. 6340015
from "lon Tiriac" Insurances S.A. Asit Cluj, Claim
check (Art Museum, Cluj), invitation (fragment,
photocopy), Sport type monitor, Sony Video
Camera Recorder CCD-TR880E

The installation, "Insured Table', created by Maria
Chilf and Gabor Szortsey, is conceptual, with an
ascetic, non-spectacular form. Documents are
placed on a table, which is insured, which prove
the function of the relationship between the artists
and the institutions responsible for the show: a
document evaluating the work, sponsors, invita-
tions, contracts, etc. Exhibited: 1999 in the exhibi-
tion, TRANSit FORMATION, at the Synagogue in
Cluj (RO).

33. Denatured, 1998

Installation: metal, wood, tiles,

plastic, water, lamp

Dimensions: 480x300x220 cm

A horizontal, welded iron structure of an organic
form that is bordered by transparent plastic tubes
looped with wires to the structure. The iron struc-
ture connects two, half-tiled columns of square
base. The space between the two columns is
dominated by the shadow of the iron structure illu-
minated by two 1000 W strong spotlights. At the
foot of one of the columns, a dotted ball is float-
ing in a 1 m? basin.

Exhibited: 1998 in the exhibition, Under the Tulps'
Sky (with Gabor Szortsey), at the Kiscelli Museum
in Budapest; 1999 in the exhibition, Rondo, at the
Ludwig Museum Budapest - Museum of
Contemporary Art; 2000 at the 2+1. Galeria
UAP in Cluj (with Sandor Antik and Gabor
Szortsey); 2000 as a part of the joint exhibition of
Chilf and Szortsey at the U.A.P. Palace of Culture
in Targu-Mures (RO); 2001 in the exhibition,
Connexion-Deconnexion at Art dans le ville in St.
Etienne (F).

34. Lab Specimen, 1998

Installation: plastic tubing, glass, dough,
preserved animal (white mouse), metal
Dimensions: 350x180x70 cm

The composition entitled Under the Tulps' Sky,
exhibited in the Roman church space of the
Kiscelli Museum, forms an ensemble with work
no. 33. The object that looks like a spacesuit "cut
in half" (thus evoking a human figure), made with
a basket weaving technique from transparent
plastic tubing, is placed on a tile floor and is illu-
minated with a spotlight. The trunk cut in half and

the endings of the limbs are sealed with rectangu-
lar glass sheets that are adjusted to the body with
metallic reinforcements and pastry-insulation. At
the bottom opening of the upper part of the trunk,
a preserved white mouse is found.

Exhibited: 1998 in the exhibition, Under the Tulps'
Sky (with Gabor Szortsey), at the Kiscelli Museum
in Budapest; 1998 in the exhibition, Kunst der
neunziger Jahre in Ungarn, at the Akademie der
Kinste in Berlin; 1999 in the exhibition, Rondo, at
the Ludwig Museum Budapest - Museum of
Contemporary Art; 1999 in "UART DANS LE
MONDE 2000" Laz 2000, in Paris; 2000 at the
2+1. Galeria UA.P in Cluj (with Séndor Antik and
Gébor Szértsey); 2000 as a part of the joint exhi-
bition of Chilf and Szértsey at the U.A.P. Palace of
Culture in Tirgu-Mures (RO)

35. Untitled I-111., 1998

Installation: glass, shoe, metal, plastic, canvas
Variable dimensions

A man's shoe cut in half lengthwise is fixed with a
silicone adhesive on the two sides of a 130-cm
diameter, circular glass sheet. This object was
created in three different situations: its first ver-
sion, covered with nylon and ending in a propeller,
was placed on a four-legged iron rack. In the sec-
ond version, it was mounted on a metal shelf, on
which a long metal rod was balanced, with red
rags attached to both its ends.

(Exhibited: 1998 in the exhibition Belle Tempo:
Inter/media, at the Ernst Museum in Budapest.)
In its final version, the hanging glass sheet was
suspended at its centre, touching a coil-like
"drawing" made of flour sprinkled on the ground.
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On one part of the drawing, a preserved butterfly
was placed under a glass.

[Exhibited: 2000 at the 2+1. Galeria UA.P in Cluj
(with Séndor Antik and Gabor Szortsey); 2000 as a
part of the joint exhibition of Chilf and Szértsey, at
the U.A.P Palace of Culture in Targu-Mures (RO)].

36. Urinary Specimen, 1999

Installation: C-print, watercolour, paper

Variable dimensions

Artwork produced in the framework of a Trafé
Gallery project. In this project, artists were invited
to mark sites and phenomena in Budapest they
consider as their own piece of art. The Gallery
organised coach trips, similar to touristic sightsee-
ing tours, to these spots. Méria Chilf claimed the
fresh urine marks on the corner of Rottenbiller and
Damjanich Streets as her work. At the exhibition,
her C-prints of the urine marks were shown in par-
allel with one of her own abstract watercolour
paintings.

Exhibited: 1999 within the exhibition, Real Art, at
the Trafo Gallery.

37. Pigmentatio Mundi, 1999

Installation: C-print, watercolours, glass jar for
preserved organisms, rubber gloves, test-tubes,
glass slide, flyers, table, chairs

Variable dimensions

The gallery providing the space for the exhibition is
furnished as a waiting room of a surgery. The visi-
tors entering the hall play the role of patients who
learn about the discovery of a new bacteria. A C-
print of modified skin surfaces of the human body
is hanging on the wall. The room is furnished with
flyers piled up on a waiting room table, chairs, six
watercolour paintings depicting the skin layers,
just like illustrations in an anatomy book, and a jar
for preserving organisms filled with water that con-
tains test-tubes with the "available bacteria" in
them. The illustrative introduction to the installation
is a long, fictive report presented as a detailed
communication of Reuters wire service about the
parameters of the bacteria, means of proliferation
and anticipated economic-social impact. The com-
munication is written in journalistic style and pro-
vides a detailed report on each aspect of the story,
while its coherence is sometimes interrupted with
an expression or name that sound like nonsense.
Exhibited: 1999 at Galerie B52 in Berlin. The C-
print and the flyer in 2000 at the exhibition,
Intuition,  Innovation,  Invention, at the
Mtcsarnok/Kunsthalle Budapest.

38. Diary 1997-1999
Series of watercolour paintings arranged as an
installation: watercolours, pencil, felt-tipped pen,
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elhelyezve 2001-ben a budapesti Stidié Galéria
két helyiségében, amelyeket 40 m szines
rongyszényeg kotott 6ssze egyméssal. A tér
harmadik részében hitégép all, ajtajan és
oldalan baratokroél készult fotografidk vannak
szémagnesekkel rogzitve. 2009-ben a Miskolci
Galéria Tandem c. kidllitasan az akvarellek
szerepelnek.

39. Double Trouble, 2002

Vided (14 min.), 2002 Vided (2 min.), 2002 (Zene:
Dubrovay LaszIo).

A Ludwig Muzeum projekttermében egy-egy
vided egy-egy, egymassal szemben allé falra
vetitve. Az egyik vided fészerepl6je a mivész
sajat maga, aki a videdn szintén szerepld pszi-
chologus segitségét igénybe véve hipnotikus
alomba mer(l, amelynek soran sajat kisméret(i
énjei kertlnek egymassal konfliktusba. A masik
vided egy valds utcai jelenetet rogzit, amelynek
egy gesztikuldld idés férfi a fészerepldje.
Kiéllitva:  2002-ben a budapesti Ludwig
Muzeumban; 2005-ben Videonight in Tirgu
Mures - Ejszakai videovetités az ALTER_ NATIVE
nemzetkozi rovidfilm fesztival keretén belil, 74
Szinhaz,  Marosvasarhely;  2006-ban 2.

Videonight in Bucharest - Ejszaka\ videovetités a
muzeumok éjszakaja keretén belul, Kortars
Mvészeti Mlizeum, Bukarest

40. Hang nélkiil, 2002

videoinstalldcié Vide6 (2 min)

A videon egy fehér fal lathaté. A bal oldalrél
egy férfi 1ép be, arnyéka koveti, jobb irdnyba
haladva megall a fal el6tt, kortinéz, a kezében
levé festékszord spray-vel elkezdi korbefljni a
sajat arnyékat. Mikozben lehajol, a korbefuijt
arnyéka ott marad a falon. Amikor befejezi a
fujast, 6 jobbra, az arnyéka pedig balra sétal ki
a képtérbdl.

Killitva: 2002-ben a budapesti M(icsarnokban
a Latas c. kidllitason

41. Intersection, 2004

Installdcié: védbruha, gumicsizma, hétizsak,
cukorka, szemeteslada, parlagfti

Valtozé méret

Az installaci6 az ulanbétori Intersection cim(
nemzetkdzi képzémuvészeti fesztival keretében
valosult meg a vérost atszeld kiapadt folyomeder-
ben. Harom, fehér védéruhazatba és gumicsizma-
ba oltoztetett emberfigura fekszik ejtéernyds
ugrast forméazo helyzetben lefektetve kitart
karokkal és labakkal, arccal a féld felé forditva. A
védéruhédk a helyszinen szedett parlagftivel van-
nak kitbmve a szeméttel teli szabad téren. Egyikik
kezén zold, a mésik kettéén pedig piros
gumikeszty(i van. Az egyik piros keszty(t visel§
figura hatan 1évé nyitott, kisméret(i piros szinl
hatizsékbol szines csomagolt cukorkakat vehet-
nek ki a latogatok. A figuraktol kordlbelll két
méterre egy nagyobb méretd, kék muanyag bil-
lends szemeteslada van elhelyezve.

Kiallitva: 2004-ben az ulanbatori Intersection |lIl. ¢.
kiallitason.

42. Kincsem, kincsed, kincse... (2000),

Lost and Found, 2006

Méret: 120x160 cm (elsé valtozat), 150x210
(mésodik véltozat)

A munka fehér falra elhelyezett killonb6z6 tipusd,
szinl és formaju pénztarcakbdl all, amelyek kozott
talalt targyak, kolcsonkért és vasarolt darabok
egyarant eléfordulnak. Az egylttesben az egyes
darabokat személyes fényképek és iratok identi-
fikaljak.

Kiallitva: Els6 valtozatban (Kincsem, kincsed,
kincse 1.) 2000-ben a budapesti Mlicsarnokban a
Média Modell c. kiallitdson, majd 2001-ben a
budapesti Artpool P60-ban az Egységes olvasasi
mod c. kidllitason. 2006-ban kibdvitett méretben a
Lost and found c. kidllitdson el6szér a baden-
badeni Staatliche Kunstahhélban Kincsem,
kincsed, kincse I-Il. cimmel, majd 2007-ben a
debreceni MODEM-ben a Lost and found c. kial-
lithson. Ezeken az eredeti munka kiegészult kis
plussallatok, gadzsettek, jatékok csoportjaval,
amely az eredetihez hasonléan tabléforméan falra
flggesztve volt kidllitva (Kincsem, kincsed, kincse
Il). 2007-ben Fellbachban a 10. Triennale
Kleinplastik Bodycheck c. kidllitason csak a
mésodik méretben kivitelezett Kincsem, kincsed,
kincse . volt kiallitva

43. Alkalmi horizont, 2007

Rajzinstallacié 450x300 cm-es falfelileten kilon-
b6z6 méreti részekbdl &ll6 rajzegyuttes helyezkedik
el, amelyre egy 6nmagat rajzol6 figurat abrézold,
papirbol kivagott sziluettrajz van rahelyezve.
Kiallitva: 2007-ben a budapesti Dorottya Galéria
Utazés onmagunkba c. kiallitason.

44. Tessék, tessék!, 2008
Installacio: mdanyagfdlia, k6, C-print
Meéret: 800x100 cm

A munka egy utcai arus ,ad hoc* pultjat idézd
kornyezetet jelenit meg. Ocskapiacokrél ismert
modon,  kovekkel rogzitett  folidra  teritve
helyezkednek el tobbnyire valamilyen szolgal-
tatést, arut (vagy csupan magat a latvanyt)
felkindlé helyzeteket bemutato, kilonbozé utaza-
sok sorén készillt fotok.

Kidllitva: 2008-ban a budapesti Godor Klubban az
Utca 2008 c. kidllitason.

45. Honvagy ismeretlen taj irant, 2009
Installacio: kémiai véddruha, cipd, kesztyd,
mdanyag, fa

Valtozé méret.

A MODEM atriuméba, nyilt, flivel boritott térre
készllt installacidban hét, a tér kulonbozdé pont-
jain elhelyezett, védéruhdba oltoztetett figura
szerepel. A figurdk térdelnek, kezik tenyérrel
felfelé testiik mellett helyezkedik el, fejiik hianyzik
A figurék elhelyezése olyan hatast kelt, mintha
fejik a foldbe lenne dugva.

Kiéllitva: 2009-ben MODEM-ben a Zart kert-pro-
jekt keretében

46. Mosolyogni tessék!, 2010

Installacio: textil, fém, takér, pardka, székek, fa,
gipsz, mdanyag, papirmasé

Valtozé méret.

A kidllitotér egyik részében tiz székbdl &llo korben
hat, széken feloltoztetett babu dl, arcuk helyén
tikor van. Az egyik figura egy léptékkel kisebb a
tobbinél. Négy szék Uresen van hagyva, ezekre a
kidllitas latogatoja letlhet. A kiallitétér masik
felében egy all6 figura a nézének hattal, a falon
lévé tukorbe hajol. Arcanak helye és a tukor sikja
talalkozik. Kidllitva: 2010-ben a budapesti Viltin
Galériaban

black ink, paper, refrigerator, rag-rug, word-mag-
nets, photos painted on 18 sheets of 52 x 72 cm
paper, in a space arranged as an installation. As a
"visual diary", the 10 x 10 cm squares on 18
sheets of 562 x 72 cm paper capture the experi-
ences, events and impressions of each day in the
life of the artist. Five weeks, or 35 days, are pre-
sented on one sheet. Exhibited: 2001 in two
rooms of the Studio Gallery in Budapest, the 18
sheets were presented like wallpaper in two sec-
tions connected by a 40-m long, colourful rag-rug.
In the third part of the exhibition space, a refriger-
ator stood, decorated with photos of friends that
are fixed on its door and sides with word-mag-
nets. The watercolour paintings were presented in
2009 in the exhibition, Tandem, at Miskolc Gallery.

tional art festival, Intersection, in Ulaanbaator
(Mongolia). Three human figures dressed in white
protective clothing and rubber boots lay in para-
chute jumping position, with arms and legs
stretched out, and their faces facing the ground
of the open air site, full of rubbish. Each of the
suits of protective clothing is stuffed with rag-
weed, picked on the spot. One figure wears
green, and the other two red, rubber gloves. The
visitors can pick colourful, wrapped candies from
the small, open backpack of one of the figures
wearing red gloves. A big, blue, plastic tilted
dustbin is placed approximately two metres away
from the figures.

Exhibited: 2004 at the exhibition, Intersection III,
in Ulaanbaator, Mongolia.
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44. Please, please! , 2008

39. Double Trouble, 2002

Video (14, 2002 Video (2),

(Music: LaszIo Dubrovay).

Two videos projected on the two walls opposite
each other in the Project Room of the Ludwig
Museum. The protagonist of one of the videos is
the artist herself, who sinks into a hypnotic dream
with the help of a psychologist, another character
in the video. In the dream, her diminished selves
come into conflict with one another. The other
video shows a street scene, the protagonist an
old man gesticulating.

Exhibited: 2002 at the Ludwig Museum in
Budapest; 2005 at the Videonight in Tirgu Mures
(RO) - night video projection in the framework of
the ALTER_ NATIVE international short film festival
- 74 Theatre; 2006 at the 2nd Videonight in
Bucharest - night video projection in the frame-
work of the Night of Museums - Museum of
Contemporary Art, Bucharest (RO).

40. Soundless, 2002

video-installation Video (2),

The video shows a white wall. A man enters the pic-
ture from the left, followed by his shadow; heading
right, he stops in front of the wall, looks around,
and with a spray can in his hand, he starts spray-
ing the contour of his own shadow. When he bends
down, his sprayed shadow remains on the wall.
Once finished spraying, he walks out of the picture
to the right - and his shadow to the left.

Exhibited: 2002 in the exhibition, Vision, at the
Micsarnok/Kunsthalle Budapest.

41. Intersection, 2004

Installation: protective clothing, rubber boots, backpack,
candy, dustbin, ragweed

Variable dimensions

The installation was created in a dry riverbed
crossing the town in the framework of the interna-

42. My Treasure, Your Treasure,
Their/His/Her? Treasure... (2000),

Lost and Found, 2006

Dimensions: 120x160 cm (first version);

150x210 cm (second version)

The artwork is composed of wallets of various
types, colours and shapes, fixed on a white wall.
Lost and found, borrowed and purchased
objects are among them. Individual pieces of
the collection are identified by personal photo-
graphs and documents. Exhibited: The first ver-
sion (My Treasure, Your Treasure, Their Treasure
1) was presented in 2000 in the Media Model
exhibition ~ at the  Mlcsarnok/Kunsthalle
Budapest, and in 2001 in the Standard Reading
Method exhibition at Artpool P60 in Budapest.
An extended version, entitled My Treasure, Your
Treasure, Their Treasure I-Il, was shown in 2006
in the Lost and Found exhibition at the
Staatliche Kunsthalle in Baden-Baden (D), and
in 2007 in the Lost and Found exhibition at
MODEM in Debrecen (H). These versions were
complemented with small stuffed animal toys,
gadgets, and groups of toys, presented in a
similar way to the first version, i.e., hung on the
wall like a tableau (My Treasure, Your Treasure,
Their Treasure Il). In 2007 only My Treasure, Your
Treasure, Their Treasure |, realised in the second
version's dimensions, was shown at the exhibi-
tion, 10th Triennial Kleinplastik Bodycheck in
Fellbach (D).

43. Incidental Horizon, 2007

Drawing installation A group of drawings assem-
bled from pieces of variable dimensions, fixed
on a 450x300 cm surface. A silhouette drawing
cut out of paper, depicting a figure making a
drawing of itself, is placed on the group of draw-
ings. Exhibited: 2007 in the exhibition, Journey
into Ourselves, at the Dorottya Gallery in
Budapest.

Installation: plastic wrap, stone, C-print
Dimensions: 800x100 cm

The artwork represents the environment of an ad
hoc counter of a street merchant. Photos of situa-
tions, where mainly some kind of services, goods
(or simply the view itself) are offered, made on dif-
ferent journeys, are spread on foil fixed with
stones, just like at a flea market.

Exhibited: 2008 in the exhibition, Street 2008, at
the Godor Club in Budapest.

45. H i foran Land

2009

Installation: chemical protective clothing, shoes,
gloves, plastic, wood

Variable dimensions

In the installation, adjusted to the atrium of
MODEM, to its open-air patio covered with grass,
seven figures dressed in protective clothing are
placed on different spots of the space. The figures
are kneeling, with their hands next to their bodies,
palms upwards, and their heads are missing. The
placement of the figures makes them look like as
if their heads were stuck in the ground. Exhibited:
2009 in the framework of the Closed Garden
Project at MODEM, Debrecen.

46. Keep smiling!, 2010

Installation: textiles, metal, mirrors, wigs, chairs,
wood, plaster, plastic, papier-mache

Variable dimensions

In one room of the exhibition space, ten chairs
stand in a circle. Dressed mannequins sit on six of
the chairs, with mirrors replacing their faces. One
of the figures is somewhat smaller than the others.
Four chairs are left empty for visitors to the exhibi-
tion to sit in. In the other part of the exhibition hall,
a standing figure with its back towards the visitors
is leaning into the mirror on the wall. The place of
its face and the plane of the mirror meet.
Exhibited: 2010 at Viltin Gallery in Budapest.
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(Szortsey Gaborral) (Kat.)

1997 Goethe Intézet, Budapest
(Szortsey Gaborral) Akademie
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1996 Akademie Schloss Solitude,
Stuttgart (Szértsey Gaborral)

1994 Stldi6 Galéria, Budapest

1993 Szintek, Liget Galéria, Budapest
(Imre Mariannal)

1991 Obudai Pincegaléria (Zichy
Kastély), Budapest (leporelld)

Csoportos kiallitasok (valogatas)

2010 Donumenta - Ungarn: Liberty
Formula, Leerer Beutel
Stadtische Galerie; ArtAffair
Galerie, Regensburg (D) (kat.)

2009 Tandem - Kortars miivészek
kapcsolatban, Miskolci Galéria
Vérosi MUvészeti Mizeum
(Rékoczi-héz), Miskolc
Fazonigazitas. Ujjasziletett
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2008 Utca 2008, Godor Klub,
Budapest (leporelld)

Feszitsd kil Viltin Galéria,
Budapest
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Pannonhalma (kat.)

Icebreaker, Apropédium Galéria,
Budapest

Térers. Mlcsarnok, Budapest (kat.)
Anya. Manna Galéria,
Budapest (kat.)

2007 Hirtelen. Dorottya Galéria,
Budapest (leporelld)
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Selected Solo Exhibitions
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Project, MODEM, Debrecen
The Periscope of Depth, NextArt
Gallery, Budapest

2007 Anything Can Happen to Teddy,
Studio B5 - Contemporary Art
Space, Targu Mures (RO)

2005 Anything Can Happen to Teddy,
kArton Gallery, Budapest
Belastete Landschaften, Metall
Labor, Bitterfeld (D)

2002 Double Trouble, Project Room,
Ludwig Museum Budapest -
Museum of Contemporary Art (cat.)
Véarfok Gallery, Budapest

2001 Diary, Studio Gallery, Budapest

2000 2+1, UAP Gallery, Cluj Napoca
(RO) (with Sandor Antik and
Gabor Szoértsey) (brochure)

1999 Municipal Gallery, Pécs (with
Gabor Szortsey)

Bon Appetit!, Collegium
Budapest, (cat.)

Pigmentatio Mundi, Galerie 52,
Berlin (D)

1998 Hungarian Cultural Institute,
Bucharest (RO)

Under the Tulps' Sky, Roman
church space, Kiscelli Museum,
Budapest (with Gabor Szortsey)
(cat.)

1997 Goethe-Institut, Budapest (with
Gabor Szortsey) Akademie
Schloss Solitude, Stuttgart (D)
(with Gébor Szortsey)

1996 Akademie Schloss Solitude,
Stuttgart (D) (cat.)

1994 Studio Gallery, Budapest

1993 Levels, Liget Gallery, Budapest
(with Mariann Imre)

1991 Obuda Cellar Gallery (Zichy
Castle), Budapest (brochure)

Selected Group Exhibitions

2010 Donumenta - Ungarn: Liberty
Formula, Leerer Beutel
Stadtische Galerie; ArtAffair
Galerie, Regensburg (D) (cat.)

2009 Tandem - Contemporary Artists
in Connection, Miskolc Gallery,
Municpial Art Museum (Rakéczi
House), Miskolc
Alteration: Imitation Reborn.
Dob6 Istvan Castle Museum,
Dob6 Bastion, Eger / Herman
Otto Museum, Miskolc
Genesis, Viltin Gallery, Budapest

Street 2008, Godor Klub,
Budapest (brochure)

Stretch it out!, Viltin Gallery,
Budapest

From the Icon to the Installation,
Benedictine Archabbey of
Pannonhalma (cat.)

Icebreaker, Apropodium Gallery,
Budapest

Signal Strength, MUcsarnok/
Kunsthalle Budapest (cat.)
Mother, Manna Gallery,
Budapest (cat.)

2007 Suddenly, Dorottya Gallery,
Budapest (brochure)
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Painting, Emst Museum,
Budapest (cat.)

Lost and Found, MODEM,
Debrecen (cat.)

The Collection in Focus, Ludwig
Museum Budapest - Museum of
Contemporary Art (cat.)

Inner Journey, Dorottya Gallery,
Budapest (cat.)

Bodycheck: 10. Triennale
Kleinplastik Fellbach, Alte Kelter,
Fellbach (D) (cat.)

Segment, Korea - Hungary
2007, Igong Gallery, Daejeon,
South Korea (cat.)

The Independent Painting, Virag
Judit Gallery, Budapest

2006 Sonne jeden Tag, ArtMbassador,
Munich (D)
"Eurodreams" - 2006, Karinthy
Salon, Budapest (cat.)
Private Matter?, Mlcsarnok/
Kunsthalle Budapest (cat.)
Regardless of the Weather,
kArton Gallery, Budapest
Mirage, 2B Gallery, Budapest
(cat.)
10th Anniversary STRABAG
Prize for Painting, Ludwig
Museum Budapest - Museum of
Contemporary Art (cat.)
Lost and Found, Staatliche
Kunsthalle, Baden-Baden (D) (cat.)
XX. National Aquarelle Biennial,
Dobo Istvan Castle Museum,
Eger (cat.)
HeARTs Expressed, MUvészet
malom, Szentendre (brochure)
2nd Video Night in Bucharest -
Night video screening in the
framework of the Night of the
Museums, Museum of Con-
temporary Art, Bucharest (RO)

2005 Works On the Edge, Ludwig
Museum Budapest - Museum of
Contemporary Art (brochure)

On the move, A.PA. Gallery,
Budapest (cat.)

Crying Your Heart Out -
Herzenschrei, Das Kind im Blick
der Kiinste, Osterreich und
Ungarn, 1900-2005, Municipal
Art Museum, Gydr; Frauenbad,
Baden (D); Weinstadtmuseum,
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Vagatlan valtozat - Poziciok a
festészetben. Ernst Mzeum,
Budapest (kat.)

Lost and Found. MODEM,
Debrecen (kat.)

Fokuszban a gydjtemeény.
Ludwig Muzeum-Kortars MUvé-
szeti Mlizeum, Budapest (kat.)
Utazés Onmagunkba. Dorottya
Galéria, Budapest (kat.)
Bodycheck. 10. Triennale
Kleinplastic, Fellbach (kat.)
Segment. Korea - Hungary
2007, Igong Gallery, Daejeon (kat.)
A flggetlen festmény.

Virag Judit Galéria

2006 Sonne jeden Tag. ArtMbassador,

Mdnchen

"Eurodreams" - 2006. Karinthy
Szalon, Budapest (kat.)
Maganiigy? MUcsarnok,
Budapest (kat.)

Idgjarastdl fggetlendil. Karton
Galéria, Budapest

Délibab. 2B Galéria, Budapest (kat.)
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Budapest (kat.)
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Kunsthalle, Baden-Baden (kat.)
XX Orszagos Akvarell Biennélé,
Dobd Istvan Varmizeum, Eger (kat.)
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Szentendre (leporell6)
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MUvészeti Mizeum Gydr;
Baden, Frauenbad; Krems,
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Essl Award, IparmUvészeti
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Videonight - Ejszakai
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Hermetic Horizon. A.PA. Galéria,
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MUzeum, Budapest (kat.)

2002 Latas. Kép és Percepcio.
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Intermedia - C3, Mlcsarnok,
Budapest (kat.)

XVIII. Akvarell Biennalé, Dobd
Istvan Muzeum, Eger

Noé szdvetsége. Zsidd
MUzeum, Budapest (kat.)
Selections Winter, The Drawing
Center, New York (kat.)

Az egységes olvasasi mod,
Artpool P 60, Budapest
Connection-Deconnection. Art
dans la ville 2001, Musée de la
Mine, Saint-Etienne (kat.)

2000 The mistake. Stories about mis-

takes, Protokoll Studio, Cluj
Napoca / Kolozsvar (Szortsey
Gaborral) (kat.)

Transpositions 1. Budapest
Galéria, Budapest (kat.)

X. Orszagos Rajzbiennalé,
Noégradi Torténeti Mlzeum,
Salgétarjan (kat.)

"L'/ART DANS LE MONDE 2000".
culée du pont Alexandre I,
Périzs (kat.)

Média Model,. Intermedia - C3,
Mdcsarnok, Budapest (kat.)
Laz 2000. Museul National de Arta,
Cluj Napoca / Kolozsvar (leporellé)
XVII. Orszagos Akvarell Biennalé,
Tabornok-héz, Eger (Kat.)
Intuicié, Innovécid, Invencid.
Mucsarnok, Budapest (Kat.)
Fikcids valosag. A Fiatal
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Galéria, Budapest

1999 Budapest-Berlin. Kunst der neun-
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Ludwig Mdzeum-Kortérs Miivé-
szeti MUzeum, Budapest (kat.)
Valddi miivészet. Trafé - Kortars
MUvészetek Haza, Budapest (kat.)

1998 Rundgang, HdK, Berlin

Transit Formation, Zsinagoga,
Cluj Napoca / Kolozsvar (kat.)
Szép Id6- Inter/Media/Art, Ernst
Museum, Budapest (kat.)

Bel Tempo, Trieste
Contemporanea, Palazzo della
Regione, Trieszt (kat.)

Derkovits 6szténdijasok kiallitasa,
Ernst Mlzeum, Budapest (kat.)

1997 Germination 9. Villa Arson, Nice,

Tutesaal, Chateau Bourglinster,
Luxemburg, Praga, Var,
1996/Villa Arson, Nice, 1997/
Tutesall, Luxemburg,
1997/Koppenhéaga (kat.)
Szanatérium 2. Artpool P60
Galéria, Budapest

Derkovits 6szténdijasok kial-
litasa, Emst MUzeum, Budapest

1996 A legkevesebb, Ernst Mlzeum,

Budapest

Natura Mortua. 5th International
Triennial the Ecology and the
Art, Umetnostna Galerija,
Maribor (kat.)

Mdvek és magatartas 1990-
1996. A huszadik szdzad magyar
mdivészete, Csok Istvan

Galéria, Székesfehérvar (kat.)
Germination 9. Pragai Var, Praga
(kat.)

Sommerfest, Akademie Schloss
Solitude, Stuttgart (kat.)

1995 Bildhauerzeichnungen aus 200
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Vizpréba VIII-IX. Obudali

Krems (A), Schittkasten
Universitat fur Angewandte
Kunst, Allensteig (A) (cat.)

Essl Award, Museum of Applied
Arts, Budapest

Video Night - Night video
screening in the framework of
the ALTER_ NATIVE international
short film festival - 74 Theatre,
Targu Mures, (RO)

Hermetic Horizon, A.PA. Gallery,
Budapest

2004 STRABAG Prize for Painting,

Ludwig Museum Budapest -
Museum of Contemporary Art,
Budapest (cat.)

Passport, Intersection -
Contemporary Art Festival,
Ulaanbaatar, Mongolia

2003 Inner Secrets of Our Body, Ludwig

Museum Budapest - Museum of
Contemporary Art (cat.)

2002 Vision. Image and Perception,

2001

Intermedia - C3,
Mcsarnok/Kunsthalle Budapest
(cat.)

XVIIl. National Aquarelle
Biennial, Dob¢ Istvan Museum,
Eger (cat.)

Noah's Covenant, Jewish
Museum, Budapest (cat.)
Selections Winter, The Drawing
Center, New York (USA) (cat.)
The Unanimous Way of Reading,
Artpool P 60, Budapest
Connection-Disconnection, Art
dans la ville 2001, Musée de la
Mine, Saint-Etienne (F) (cat.)

2000 The mistake. Stories about mis-

takes, Protokoll Studio, Cluj (RO)
(with Gabor Szortsey) (cat.)

X. National Drawing Biennial,
Historical Museum of Négrad,
Salgétarjan, (cat.)
Transpositions I, Budapest
Gallery, Budapest (cat.)

"L'ART DANS LE MONDE 2000".
Culée du Pont Alexandre I,
Paris (F) (cat.)

Media Modell, Miicsarnok/
Kunsthalle Budapest (cat.)

Laz 2000, National Museum of
the Arts, Cluj (RO) (brochure)

1999

1998

1997

1996

XVII. National Aquarelle Biennial,
Tabornok House, Eger (cat.)
Intuition, Innovation, Invention,
Mucsarnok/Kunsthalle Budapest
(cat.)

Fictive Reality (FKSE), Budapest
Gallery, Budapest

Budapest-Berlin, The Art of the
90s in Hungary, Akademie der
Kunste, Berlin (D) (cat.)
Exhibition of Derkovits
Scholarship Holders, Ernst
Museum, Budapest (cat.)
Solitude in Budapest, Emnst
Museum, Budapest (cat.)
Rondo. A Selection of Works by
Central and Eastern European
Artists, Ludwig Museum
Budapest - Museum of
Contemporary Art (cat.)

Real Art, Trafd - House of Con-
temporary Arts, Budapest (cat.)
Rundgang, HdK, Berlin (D)
Transit Formation, Synagogue,
Cluj Napoca (RO) (cat.)

Bel Tempo, Trieste
Contemporanea, Palazzo della
Regione, Trieste (1) (cat.)

Nice Time - Inter/Media/Art,
Ernst Museum, Budapest
Exhibition of Derkovits
Scholarship Holders, Ernst
Museum, Budapest (cat.)

Germination 9, Villa Arson, Nice
(F); Tutesaal, Chateau
Bourglinster, Luxembourg;
Copenhagen (DK) (cat.)
Sanatorium 2, Artpool P60
Gallery, Budapest

Exhibition of Derkovits
Scholarship Holders, Ermnst
Museum, Budapest

The Least, Ernst Museum,
Budapest

Natura Mortua, 5th International
Triennial of Ecology and Art,
Umetnostna Galerija, Maribor
(SLO) (cat.)

Works and Attitudes 1990-1996.
Hungarian Art of the Twentieth
Century, Csok Istvan Gallery,
Székesfehérvér (cat.)
Germination 9, Castle, Prague
(C2) (cat.)

Sommerfest, Akademie Schloss
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Solitude, Stuttgart (D) (cat.)

1995 Bildhauerzeichnungen aus 200
Jahren, Westwendischer
Kunstverein, Kolborn (D)
(brochure) )
Water-Ordeal VIII-IX, Obuda
Cellar Gallery, Budapest (cat.)
Der Grosse Gliickkasten - The
Grand Panorama in the work of
Stefan Bohnemberger, Barcsay
Terem, Budapest
12th International Biennial of
Small Sculpture, Murska-Sobota
(SLO) (cat.)

Diploma Exhibition, Barcsay
Hall, Hungarian Academy of
Fine Arts, Budapest

Study Storehouse, Museum of
Fine Arts, Budapest (cat.)
Kulturabkommen/Kulturalis
egyezmény, PBK, Hamburg (D)
(with Gébor Szortsey) (cat.)
Gesture and Gesture, Municipal
Gallery, Pécs

1994 7+7, Lisbon-Budapest,
Budapest Gallery, Budapest
(brochure)

Budapest-Berlin. Mlicsarnok
Olof Palme Haz / Goethe-
Institut, Budapest

Transicoes, Sociedade National
de Belas Arte, Lisbon (P)
Station 3, Berufsverband
Bildender Kunstler Osterreichs
Galerie, Vienna (A)
Budapest-Berlin,
Kinstlerwerkstatt Bahnhof am
Westend, Berlin (D) (cat.)

VIl. National Drawing Biennial,
Salgétarjan (cat.)

1993 Zweite zeitgendssische
Ungarische Epigonen
Ausstellung, K X. Kunst auf
Kampnagel, Hamburg (D) (with
Gabor Szortsey) (cat.)

Tondd, Jozsefvarosi Galéria,
Budapest

Space-Formations Ill, Budapest
Gallery, Budapest (cat.)

Field, Barcsay Hall, Budapest
Ludwig Competition, Barcsay
Hall, Hungarian Academy of
Fine Arts, Budapest

Collecting Future, Liget Gallery,
Budapest

Budapest Art Expo, Budapest
International Art Fair, Budapest
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1994

1993

Pincegaléria, Budapest (kat.)

A nagy sztereoszkdp. Der
Grosse Gliickkasten. The Grand
panorama. Stefan
Bohnemberger munkajaban,
Barcsay Terem, Budapest

12th International Biennial of
Small Sculpture, Murska Sobota
/ Muraszombat (kat.)
Diplomakiallitas, Barcsay Terem,
Budapest

Tanulmanyi Raktar, Szépmu-
vészeti Mizeum, Budapest (kat.)
Kulturabkommen/Kulturalis
egyezmény, PBK, Hamburg
(Szortsey Gaborral) (kat.)
Gesztus és gesztus, Pécsi
Galéria, Pécs

7+7 (portugal-magyar cserekial-
lités, Lisboa - Budapest), Buda-
pest Galéria, Budapest (leporello)
Budapest-Berlin, Mlicsarnok
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